Letné hudobné sldvnos-
ti sa vynimaji v topogra-
fii slovenského koncert-
ného Zivota ako pevné
body, ktoré sa stali ne-
odmyslitelnou  sucastou
Kultarnej aktivity viace-
rych miest, predovietkym
viak kipelno-rekreac-
nych centier. Co do roz-
sahu a umeleckej néroc-
nosti najvyznamnejsim
podujatim tohto druhu
sa stal Piesfansky festi-
val. V Dome umenia SF prebiehal v ditoch 18. jina —
30. jiala uZ jeho dvadsiaty Siesly roéaik. Festivalova
dramaturgia nadviazala na tradiciu predchédzajicich
rokov bez podstatnejsich zmien. Snad iba afast ume-
leckgch telies usporiadajicej organizdcie — Slovenskej
filharmonie — bola dale] zvyraznend, ¢o moZno ozZna:
git za pozitivny prvok. Sest vystiipeni orchestra SF
s naSimi a zahraniénymi dirigentmi a s6listami tvorilo
nosny pilier tohtoroéného festivalu. Z dalsich sdborov
SF hostovali v Pie§tanoch Slovensky filharmonicky zbor,
Slovensky komorny orchester a Slovenské kvarteto.

Otvaraci koncert, na ktorom odznela Beethovenova
Symfdonia €. 9 d mol, op. 125, hol velmi impozantny.
Na predvedeni tohto hudobného monumentu sa podie-
lali okrem dobre disponovaného orchestra SF aj uilach-
tilo znejici Slovensky filharmonicky zbor (zbormaijster
P. Baxa) a reprezentativne kvarteto sOlistov: zasliZilé
umelkyne Gabriela Befatkova a Véra Soukupova, né-
rodny umelec Vilém PFibyl a Jozef Spatek. Umenie
tychto nanajvy% povolanych interpretov majstrovsky
stmelil do pOsobivého jednoliateho hudobného tvaru
dirigent nérodny umelec Ladislav Slovak. Beethovenove
posledné opusy obsahuji kvintesenciu umeleckych a
Iudskych sktisenosti Zivotom skiSaného skladatela, ktoré
st pretavené do filozofického rozjimania, do hladania
rovnovdahy a zmieru, Slovdkova koncepcia vystihla prédve
tito, pre interpreta iste najtaZiie pristupnt dimenziu
Beethovenovej hudby., K nezabudnutelnym umeleckym
zéZitkom patrilo najmé strhujice Findle.

Druhy koncert SF dirigoval vynikajiici madarsky di-
rigent Jdmos Feremesik. S velkym zdujmom bol oda-
kdvany aj huslista ndrodny umelec Josef Suk, ktory
predniesol s6lovy part Mozartovho Adagia E dur, KZ 261
a Bachov Kornicert pre husle a orchester E dur. Zo
Sukovhp vystipenia vyZarovala hlbokd muzikalita, ktora
bola najpodmanivejdia v pomalych ¢astiach. Kto viak
pozna vysoké umelecké kvality tohto inStrumentalistu,
musel vybadat, Ze tentoraz hral pod svojim $tandardom.
V jeho prejave nam chybala obvykla suverenita a nad-
hlad. Ferencsik naplno rozvinul svoje dirigentské ume-
nie v Haydnovej Oms$i B dur (Harmoniemesse). Na
tomto rozsiahlom symfonicko-vokdlnom diele opdt spolu-
G¢inkoval Slovensky filharmonicky zbor (zbormajster
L. Matl}, u ktorého sme obdivovali vyvédZenost hlasov
a ich plasticitu. Ako s6listi hostovali Spickovi madarski
spevdci — Ilona Tokodyova, Klara Takacsovd, Dénes
Gulyas a Jozsef Gregor. Ferencsik dal Haydnovmu dielu
pempéznu a jasavi podobu, pri¢om odkryl aj jej &isto
Iudské humanistické posolstvo. Popri Beethovenovej,,De-
viate]* moZno oznalit predvedenie Haydnove] Omse
B dur za druht vrecholni kredciu festivalu.

Mlady americky dirigent talianskeho pOvodu Guido
Ajmone-Marsan mal udlohu sta%ena tym, %e jeho vysti-
penie pripadlo na vynimoéne hortici letny vefer (9. VIL).
Napriek vyraznym a inSpirujicim gestdm nepodarilo sa
mu vyprovokovat maldtny orchester SF k plnohodnot-
ngmu vykonu. V Brahmsovi (Tragicka predohra, op. 81)

i v Sibelinsovi (Symiénia £ 1 e mol, op. 39) zostalo
preto vela nedopovedaného. Bez viciich problémov sa
vedel vyrovnat s touto situdciou japonsky huslista Ta-
keshi Kobayashi, ktory zahral sOlovy part Koncertu pre
husle a orchester & 2 od svojho krajana Akirn Ifuka-
beho. Tento koncert je pokusocm o prepojenie japonskej
a eurdpskej hudby. Kobayashi zaujal peknym ténom
v dramatickych i lyrickych miestach a dobrou technic-
kou disponovanostou.

Temperamentny Kazach Timur Mynbajev zo Sovietske-
ho zvdzu sa predstavil nielen ako dirigent, ale aj ako
skladatel. Jedno zo svojich diel — Freskn — zaradil
do programu koncertu, na ktorom viedol orchester SF.
Freska je eruptivna skladba s komplikovanymi rytmami,
evokujica kazaSské ndrodné tance. Znamy sovietsky kla-
virista Alexander Slobodianik v Chopinovom Koncerte
pre klavir a orchester e mol, op. 11 zostal fosi dl#ny
svojej povesti. Je nesporne velk¢ym umelcom, ale pri
svojom pieStanskom vystipeni vzbudzoval dojem, akoby
nehral s plnym nasadenim. V jeho prejave bolo vela ru-
tinérstva a v celkovej koncepci sa prili§ spolichal na
momentdlne ndpady, na improvizaciu, takZe po stavebnej
strdnke stracal koncert pevné obrysy. S velkym dspe-
chom sa stretlo predvedenie Cajkovského Symfénie &, 4,
f mol, op. 36, kde Mynbajev drZal orchester pevne vo
svojich rukéch.

Na dalsom koncerte SF, ktoru dirigoval Ude Nissen
Zz NDR, odznela premiéra diela mladého gréckeho skla-
datela Michaela Travlosa. Je; nazov — Eniwetock —
je odvodeny od mena skupiny ostrovov v juZnom Puc)-

' [Pokradovanie na 3. str.)
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Jubilujicemu skladatelovi ndrodnému umeloovi Janovi
Cikkerovi, dirigentovi Ewaldovi Kornerovi (na snimke
vpravo) a klaviristovi Luizovi de Mopura Castrovi“ vlavoe)
pripravilo obecenstve na zaveretnom koncerte festivalu

srde¢né ovacie. Snimky: M. Ottinger
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Za takmer dve desalrotia existencie Bratislavskych
hudobnyeh slavnosti sa koncepcia i $truktiira festi-
valu ustalila na modeli, ktory zachovavajic zdklad-
né trty umoZiiuje ozvladtihovat a obohacovat kazdy
rotnik novymi prvkami a ideovymi zdmermi, vycha-
dzajiicimi z aktudlnych podnetov toho-ktoréhe roku.
Rok 18981, kedy sa kona 17. roénik BHS, priniesol
takychto ideevych a dramaturgickych podnetov velmi
vela. Na prvom mieste treba z nich spomenit 60. vy-
rotie zaloZenia Komunistickej strany Ceskoslovenska,
vediicej sily nasej socialistickej spolotnosti. Ak fes-
tival ako celok chdpeme ako &lanok v refazi prak-
tickych realizaecii kultdrnej politiky strany, tak jej
tohtoroéné velké jubileum chci BHS osliavift mno-
himi zavaZnymi umeleckymi programami i muziko-
logickou konferenciou o hudohn§eh aktivitich nasho
robotnickeho hnutia. Na potest 60. vyrotia zaloZenia
KSC zaznie premiéra novej kantdty narodného umel-
ca Andreja Ofenasa i niekolkych skladieb zborovych,
(voriacich siéast zborového koncertu k vyrofiu, dalej
kantita Ilju Zeljenku ,Slovo“, in§pirovana poémoun
ndrodného umelca Miroslava Vilka, predohra nirod-
néhs umelca Alexandra Moyzesa ,Janosikovi chlap-
ci" i celoveterny program Vojenského umeleckého
siboru, ktory sidasne oslavaje svoje 30. vyrotie.
Koneert VUS i program, v ktorom pri prileitosti Me-
dzinarodného voku invalidov vystipi Slovensky ko-
morng orchester, Magda Hajossyova i zasliZily ume-
lec Peter Dvorsky, sa.po prvy raz uskutoénia v atrak-
tivnom prostredi nového Domu ROH na namesti Fr.
Zupku. -

BHS kaZdorotne venuji velki pozornosf prezenta-
cii vrecholnych hodndt sitasnej slovenskej i teskej
tvorby. V tomto rokn, v sivislosii s jubileami celého
radu vyznamnych skladatelskych osobnosti, je zasti-
penie slovenskej tvorby este vyraznejsie ne% inokedy.
Niekolko premiér je v tejto sivislosti osobitne vy-
znamnych, Siroké uplatnenie viak nachadza aj tvor-
ba stariich slovenskych autorov od |. L. Bellu cez
A. Albrechta, V. Figu$a-Bystrého a% po ndrodného
umeleca MiknldSa Schneidra-Trnavského, ktorému pri
prileZitosti 100. vyrotia narodenia venujeme osohitni
pozornost, Bratislavské hudobuné tradicie pripomenid
skladby A. Zimmermanna (200. vyrotie dmrtia), F. P.
Riglera, J. N. Hummela i zabudnutého viétela B. Bar-
toka A. Hyrtla.

Vyznamni dramaturgickd linin 17. BHS tvori aj
skladalelské dielo jubilujiicich velikdnov svetovej hu-
dobnej kultdry — M. P, Musogského, B. Bartéka
i D. Sostakovita. Nemenej ddalezitym dramaturgic-
kym aspektom BHS viak tak, ako po iné roky je pre-
zentovanie vrcholnych interpretainych &inov &i uZ
kolektivnych, i sélistick§eh. V tomto ohlade si toh- .
toroZné BHS ozajstnym sviatkom interpretatného ume-
nia. Okrem najlepSich slovenskych telies na nich
napr. vysitipia dva hostujice operné sihory svetové-
ho mena, praiské Ndrodné divadlo a berlinska Ko-
micka opera, z orchesirov Viedenski symfonici,
Ceska filharmonia, francizsky Novy filharmonicky
orchesier i orchester Komickej opery. V komornjch
programoch zahraniénych hosti festivalu si také roz-
manité podujatia, ako koncert chyrnehg zapadone-
meckéhp kvarteta Melos, vystapenie skvelého komor-
néhg zhoru Ave sol z Rigy, program traditnej indic-
kej hudby v podani Arvinda Parikha a jeho partne-
rov, recitdly gitaristu a lutnistu Konrada Ragossniga
i svetoznameho nemeckého basistu Theo Adama. Viac-
mensj mimovelne sa tohtorotné BHS standa prehliad-
kou poprednych mladych pianistov — Nemca Petra
Riisela, Kubanca Jorga Luisa Pratsa, Ameritana Davi-
da Livelyho, Franciza Jean-Francoisa Heissera i na-
Sich Tatiany Fraifiovej a Maridna LapSanského. Medzi
dirigenimi festivalu néjdeme okrem vietkyeh slo-
venskych dirigentov cely rad zvaénych mien nasich
hosti: u nds velmi puplarneho japonského dirigenta
Ken lIciro Kobajasiho (poé&niic novou sezénou stéaleho
hosta SF), Rakiisana Otmara Suitnera, sovietskeho
dirigenia Dmitrija Kitajenka, Franciiza Gilberta Amy-
ho, zapadonemeckého dirigenta Gerda Albrechta atd.
NasSe obecenstvo viak iste uvita aj prileZitost potesif
sa spevackym umenim nasich vynikajicich spevakov
Magdy Hajossyovej, zaslizilého umeleca Petra Dvor-
ského i Sergeja Kopédka, rovnako ako slubuje byt
sviatkom opédtovné stretnutie so svetozndmym #es<
kym huslistom narodnym umelcom Josefom Sukom.

Tento hoci nedplny vypoiet mien ukaznje, e vo
vybere umelcov BHS i nadalej je v popredi orien-
ticia na mladych. Ta este zvyrazni dalsi rotnik Me-
dzindrpdnej tribany mladfeh interpretov (UNESCO),
v tomtn roka pritazlivy nielen droviion vybranych
umelcov, ale aj pestrostou zastipenych odborov.

LADISLAV MOKRY
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@ KONZERVATORIUM V BRATISLAVE usku-
totnilo 28. jina 1981 na Nove| &céme operné
a baletné popoludnie, na ktorom sa v prvej
tasti predstavil absolventsk§m vfkonom 1ta-
netnik Stefan Janelfek varidciami z baletov
Labutie jazero, Giselle a Don Quijotte, V druhej
&asti popoludnia uviedli posluchéti fkoly ope-
rn Veselohra na moste od Bohuslava Martini
v reXijnom nastudovani prof. Petra Dérra. Hlav-
né alohy spievali Olga Filova (Popelka}, Mar-
ta Hudecova (Eva), Pavol Dvorsky (Siko#),
Jozef Kundldk (uéitel), Jozef Darmo (Bedroii)
a dalif. Hral orchester posluchéfov bratislav-
ského konzervatéria pod taktovkom prof. Via-
dimira Danéka.

@ STATNA FILHARMONIA KOSICE uskutod-
nila v dioch 24, VII, — 7. VIII, 1961 kon-
certné turné do Portugalska (prvé slovenské
symfonické teleso v Portugalsku!), kde sa xzd-
tastnila na hudobnom festivale v Estorile, da-
lej do Spanielska a Svajtiarska (atast na fes-
tivale v Sione), Vystdpila celkom na 9 kon-
certoch, z ktorgych 7 dirigoval doteraj¥i &séf
orchestra Bystrik ReXucha, dva koncerty od-
sneli pod taktovkou #vajfiarskeho dirigenta
Gilberta Vargu. :

@ JARMILA SMYCKOVA, solistka opery SND,
vystupovala v jili v Havane a uskutoZnila
tiek turné po kubénskych mestéch.

@ OLDRICH POLASEK, doterajif sdlista ope-
ry Stitneho divadla v Brne, stiva sa od se-
s6ny 1981-82 sblistom opery Slovenského né-
rodného divadla, kde v nplynulej sezéne bol
uf angafovan§ na poloviény dvazok,

ORGANISTA ZASLUZILY UMELEC IVAN
SOKOL koncertoval v diioch 6.—12, jila v so-
vietskych mestich Riga a Vilnius (Bach, Bux-
tehude, Liibeck, Brahms, Parik, Reger) a v
diioch 23. VII. — 14. VIII. 1981 absolvoval tur-
né po Svédsku.

@ TRAVNICKOVO KVARTETO vystiipilo v ji-
li na Medzinirodnom hudobnom festivale vo
Varne a v diioch 13.—21. VIII. 1981 podniklo
koncertné turné po Portugalsku.

@ BALETNY SUBOR SLOVENSKEHO NAROD-
NEHO DIVADLA uskutotnil v diioch 31. VII. —
18, VIII. 1981 turné do Talianska, kde uvédzal
Chopinianu (Sylfidy), Straussov Ples kadetov
a koncertné &isla. VySe 50-Zlenny sabor vystfi-
p}:ﬂd‘ra razy v Neapole a dvandst{ riz na Si-
eilil.

@ MAGDALENA HAJOSSYOVA, v sifasnosti
sblistka berlinske] Statnej opery, vystipila
4. augusta v Stitnej opere v Mnichove vo Wag-
nerovej ovpere Majstri spevdeci norimberski a
v difoch 16., 19, a 21. augusta v Stdtnej opere
v Hamburgn vo Weberovom Carostrelcovi.

@ OPERA A BALET NARODNEHOD DIVADLA
V PRAHE . naftuduje v sez6ne 1981-82 nasle-
dovné tituly:

OPERA — C. Orff: Miadra Zena, B. Bartbk:
Hrag ~knie¥ata - Modrofaza V. “Ka¥lfk: Cesta *““*
(v ramci jedného vetera, v ktorom po premiére
sa v druhej Zasti predstavenia bude striedat
BartGkova opera s Kaglfkovou), B, Smetana: Hu-
bitka a Dalibar, J. B. Foerster: Eva, G. Verdi:
Traviata, G. Donizetti: Don Pasquale, M. P. Mu-
sorgskij: Chovantina.

BALET — ]. Offenbach — J]. Lanchebery:
Hoffmannove rozprdvky (v choreografii ¥kot-
skeho choreografa Petra Darrella) a polsky
baletn§ veter nazvany Spev noci (diela Cho-
pina, Karlowicza a Szymanowského v choreo-
gﬂ‘l‘fﬂ] polského choreografa Conrada Drzewiec-

eho).

OPRAVA: Redakcia Hndobny Zivot sa ospra-
vedliiuje svojim Citatelom, ¥e v &ldnkn Fran-
tikek Prochizka a jeho hudobna d&innost na
Slovensku uaverejnenom v 14. &isle (str. &)
do#lo vinou redakcie a tlatiarne k tymto chy-
bim: v prvom stipci (siedmy odstavec) ma
text znief sprdvne takto ,...a o krdtky Zas
pracoval Prochézka uf s 56-tlennym orches-
trom...“ v tretom stlpci (¥lesty odstavec)
. ... Prochazka bol preloZen§ do Bratislavy
na Krajinsky drad...", v ¥tvrtom stipci (treti
odstavec) ,Vratil sa do rodného Pisku, kdg
pracoval eite krdtko na okresnom fdrade...
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Absolventské koncerty
Konzervatoria v Ziline

Tohtorotné absolventské koncerty Zilinského konzer-

vatéria sa uskutonili od marca do maja t. r. a na 11
vederoch sa predstavilo 42 absolventov. Nielen sumari-
zécia podanych skladieb, ale aj reflexia nad absolvent-
skymi vykonmi ukazuje, Ze priniesli skutofne dobré vy-
sledky. Coraz viac sa objavuji velké diela skladatelov,
ktoré patria do repertodru svetovej interpretatnej 3pic-
ky a za pozornost stoji skutotnost, Ze vyborné vfkony
hrddov na dychové nastroje a spevdkov ukontili podiové
kralovstvo tradiéného klavira.

Pri pohlade na repertodr absolvujicich Ziakov konjta-
tujeme obfubu diel skladatelov 20. storofia, obdobia
romantizmu a len skromne st zastipené skladby kla-
sicizmu a baroka — o hovori o tom, Ze neustédle disku-
sie ohladne interpretdcie skladieb tychto obdobl za-
siahli aj nasich Ziakov. >

Zo &tyroch Ziakov akordednového oddelenia najlepgi
vykon podala M. Kalafusova (trieda prof. D. Harvana).
Variaény monolég ]. Hatrika i Katzerova Toccata boli
pri svojej narofnosti zvladnuté velmi dobre a spolahli-
vo po kaZdej stranke. Celkovy prejav bol bezpeény,
po vyrazovej strdnke presvedcivy. Interpretadnd droveil
by zaiste dostala vyraznd motivdciu pri d¢asti favorita
tohto odddelenia P. Niiaja, ktory nevystipil zo zdra-
votnych ddévodov.

SpevAcke oddelenie sa tohto roku prezentovalo nie-
kolkymi absolventmi, ktor{ sa predstavili dostojnymi
a presvedfivymi vykonmi. Sopranistka E. Cigdnikovd
(z triedy prof. A. Kubitka) za sprievodu prof. M. Cig-
kdnikovej predniesla velmi néroény repertodr (A4rie
a kavatiny z opier Bohéma, Hugenoti, Don Pasquale a
Barbier zo Sevilly), ktory zvladla na vysokej umeleckej
drovni. Na vykone sa markantne prejavila jej muzikdl-
nost, ale aj usilovnost pofas celého 35tdadia. Prave tak
prijemne prekvapil aj barytonista M. Dotkal (z triedy
prof. D. Gabajovej). Jeho prednes arie Simona z Roc-
nych obdobi ]. Haydna, prolégu z opery Komedianti
a fdrie Igora z KnieZata Igora za klavirneho sprievodu
prof. M. Komlossyovej bolo kulminaénym bodom v jeho
vystipeniach pocas $tiidia. Tenoristu A. Grédfa (z triedy
prof. A. Kubifka) sme mnohokrdt pofuli na verejnych
koncertoch. Na svojom poslednom vystipeni na pdde
Zilinského konzervatdria zaspieval za klavirneho sprie-
vodu prof. M. Citkanikovej Romancu Lyonela z opery
Marta F. Flotowa a tri drie z opler G. Bizeta, Ch. Gou-
noda a G. Verdiho, pritom ukézal citlivy pristup k jed-
notlivym dridm a snaZil sa o vyjadrenie ich podtextu. Aj
prednes sopranistky ]. Ho&tdkovej (z triedy prof. R. Bth-
ma) patril k jednému z najlepSich. Zaujala vyberom
arif i kavatiny (z opier Gianni Schicchi, Sestra Angelika,
Carovnd flauta a Barbier zo Sevilly) i gradédciou celé-
ho vystipenia. Zvoleny repertodr za klavirneho sprie-
vodu prof. K. Cermdkovej zvlddla stavebne, technicky
i vyrazova presveddivo a vyrovnane.

Dychové oddelenie malo devdt absolventov a vyborné
vykony jednotlivcov sprisnili kritéri4 pre hodnotenie.
Fagotovd trieda prof. V. Salagu sa predstavila hned
dvoma nadpriemernymi vykonmi. M, Vojt (klavir prof.
D. Svarna) v Koncerte F dur F. Danziho zaujal zmyslom
pre $tyl a dobre vystihol i charakter jednotlivgch &asti.
Jeho hre sice chybala $ir§ia vyrazovad a dynamicka pa-
leta, ale v rdmci moZnosti néstroja hral intonatne éisto,
vyrovnane a peknym ténom. V. Hvizddk zvlddol inter-
preta¢ne ndro¢ny Koncert F dur C. M. von Webera velmi
dobre. V spoluprdci so Symfonickym orchestrom kon-
zervatéria a jeho dirigentom prof. B. Urbanom sa mu
podarilo wvytvoril adekvatnu ndladu a charakteristicky
vyraz pre Weberovu hudbu. Technicky, rytmicky a into-
naéne bola jeho hra bez kazov. Dve ¢asti zndmeho a na-
roéného Koncertu Es dur pre trabku od |. N. Hummela
predniesol J. Malik (z triedy prof. L. Konetného) za
sprievodu prof. D. Svdrnej. Jeho vykon zanechal dobry
dojem a bol po rytmickej, néatiskovej a vyrazovej strén-
ke bez vidcSich nedostatkov. Jednym z vrcholnych za-
Zitkov bolo predvedenie Sondty pre flautu a klavir
F. Poulenca Z. Skrobdnkovon (z triedy prof. L. Zlama-
lovej), za klavirneho sprievodu prof. E. Mintdlovej.
Skladba bola podanéd velmi ucelene, po v3etk¢ch stran-
kach vyvédZene, charakter jednotlivych astf bol adekvat-
ne vystihnuty. Absolventka prejavila zmysel pre sprdvne
frdzovanie, dynamické a vyrazové kontrasty.

Z desiatich absolventov klavirnyeh tried podala.takmer
polovica 3tandardné vykony, no ireba povedat aj to, Ze
tohto roku sme nepofuli mimoriadne vykony. Varidcie

jadrovali sa hlavne

. §tadia predviest svoj.absolventsky koncert na pode SKO,
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5. Rachmaninova na tému A. Corelliho op. 42 zahrala
]J. BaldZov4-Piskova (z triedy prof. L. Bakaya). Rozma-
nité ndstrojové poZiadavky skladby zvladla velmi pre-
svedfivo. Rad varidcii afinne odtietiovala, volila prime-
rané tempé i dynamiku, ¢im dosiahla spravnu v¢stavbu
celku. Debussyho Preladia predniesla A. Komor#Sov
(z triedy prof. L. Kr3kovej] so zmyslom pre odlf3enie
rozlitngch nalad. Delfské taneénice zazneli v pokojne],.
no dynamicky mnohotvdrnej interpretdcii, Striedavé ter-
cie zazneli technicky bezpelne, Dievéa s viasmi ako
lan malo premyslent koncepciu, General Lavine mal
jasny rytmus, stavbu i vystiZng charakter. B. Mi¥ovcovd
(z triedy prof. D. Dubenovej) predniesla Sonatu e mol,
dielo 2. A. Moyzesa po obsahovej i muzikélnej strénke
na turovni svojich technick¢ch moZnosti. Balada g mol
op. 24 E. H. Griega zaznela v podani M. Pagétovej (z
triedy prof. E. Kudjovej). Dynamicky bohaty a technicky .
bezpe&ny vykon zaujal pestrostou ténu a Zirokym spek-
trom tonovych farieb. S velkym zaujatim predniesla
Sonatu op. 64, €. 1 N. Miaskovského J. Kyselova (z trie-
dy prof. D. Dubenovej}. N4ro&nii skladbu zvladla po ob-
sahovej a technickej strdnke vyborne.

Oddelenie sladikov§ch néastrojov sa predstavilo aj
niekolkymi wvynimoénymi vykonmi. Tohto roku sme
potuli vari prvy raz absolventku v hre na kontrabas —
R. Sipkovii, a to v prednese Koncertu fis mol! S. Ku-
sevického (klavirny sprievod prof. P. Li¢ko), ktory
zvlddla na profesiondlnej tirovni. V prednese dokdzala
udrZat zdujem publika vdaka spravnej formovej v§-
stavbe koncertu, volbe farebnych registrov a Stylovosti
vikonu. A. Adameovd (z triedy prof. V. Pfiklopila) pred-
viedla velmi sustredene Huslovy koncert g mol, op. 26
M. Brucha (klavir prof. M. Singerovd). Jednotlivé Easti
skladby pevne skibila do celku a dobre volila aj tempd
zodpovedajice ich charakteru a vndtornému pulzu, Jej
vystipenie zanechalo solidny dojem. K vyborngm v{ko-
nom patril aj prednes Koncertu D dur op. 35 P. L Caj-
kovského v interpretécii A. Polakovitovej (z triedy prof.
L. Kudju) a klavirneho sprievodu prof. E. Kudjovej.
Né4rotné Allegro moderato bolo podané technicky na
dobrej drovni, najm# intonatne spolahlivo. Jasnd a
spevnd melodickd linia mohla byt dynamicky e3te dife-
rencovanej$ia. Celkove velmi dobry dojem by v podstat:
nej miere eSte zvysil orchestrdlny sprievod.

Vyvrcholenim plejady absolventskych vederov bol kon-
cert 9, aprila v Dome umenia Fatra venovany XVI. zjaz-
du KSC a 60. vyrotiu vzniku KSC. Vedenie Statnehe ]
komorného orchestra v Ziline v snahe podporit vychovu
mladych za&inajacich koncertych umelcov umoZnilo vy-
nikajicim absolventom B. Paviikovi, F. Hluchdiiovi a
V. Harvanovi pri prileZitosti ukongenia ich Zestrofného ;

B. Pavlik (trieda prof. B. Urbana) zvlddol interpretacng,
narotnost a $tglovost predvedenia Koncertu pré husle’
a orchester D dur, KZ 218 W. A. Mozarta bez vyraznej
&fch kazov. V kadencidch preukdzal primerand technic-
kit brilanciu, dspesne sa vyrovnal tieZ s problémami
koncertného vystipenia v sihre s orchestrom. Peknf
vikon podal aj F. Hluchdi (trieda prof. P. Bienika}
v Koncerte pre klarinet a orchester op. 74, ¢. 2 Es dur
C. M. Webera. Obzvlast vyborne bola podand Romanca
{II. ¢ast), s pbsobivo uvolnenymi pianissimami
V I1I. ¢asti sa objavilo niekolko chyb, ktoré vSak neubra-
li vybornému dojmu 2z predvedenia. Z4averom odznel
Koncert pre husle a orchester e mol op. 64 F. Men-
delssohna-Bartholdyho v podani V. Harvana, ktory ten- |
to velky romanticky koncert interpretoval s potrebnym
vyrazom a technickou dispoziciou. Primerane zvladol
naroky kladené na sdhru s orchestrom a len v zédvere-
nej tasti bolo citit dnavu (26 mindt hry attacca) pra-
meniacu z privelkej fyzickej i psychickej zdtaZe. Troch
najvyspelejich absolventov spolu so Zilinskym SKO
sprevadzal dirigent prof. B. Urban.

Z4averaom moZno konitatovat, ¥e v nadv#znosti na do. |
siahnuté vysledky uplynulych rokov a pri dokladnom
uvedomen{ si moZnosti, ktorymi disponujt pedagbgovia |
a Ziaci, bude nutné v nasledujicom obdobl intenzivne |
sistredif pozornost a silu na to, aby sa nielen udriala |
v sihCasnosti prezentovand najmé# technickg drovep in-
terpretdcie, ale aj prehlbovala a tym intenzivnejsie obo-
hacovala komunikaénd sila medzi posluchd®om a &oraz L
vyzretej3im, v3estranne vzdelanym absolventom konzer-
vatoria. K. CENKOVA' |

Beethovena. Tohto roku zaznela Sonéta
pre klavir E dur, op. 109 v podan! E. Mk

¢lenovia

Seminar mladych muzikologov
a kritikov

V Domove slovenskych skladatelov v
Dolnej Krupej sa zi$li v ditjoch 15.—17.
jina ¢lenovia Kruhu mladych muzikol6-
gov na svojom desiatom semindri, usku-
totfiovanom Zvdzom slovenskych skla-
datelov v spoluprédci so Slovenskym hu-
dobnym fondom.

Tak, ako po iné roky, aj tohto roku
bol semindr rozdeleny na prednaskovi
¢ast a na vlastni prezentdciu d&lenov
KMM. K aktudlnym otdzkam v kultdire
hovoril dr. Jozef Kot, riaditel! odboru
umenia MK SSR, ked aplikoval zévery
XVI. zjazdu KSC v oblasti kultdiry na
rezort hudby. Dotkol sa konkrétne oté-
zok kvality vznikajicich hudobngch diel,
narofnej dlohy tvorcov, ktorf si musia
byt vedom!{ hlbokého spolofenského do-
sahu hudobnej kultiry a zodpovednosti
za vyvin mladej umeleckej generédcie, V
tomto procese by mala byt umelecka
kritika prirodzenym katalizatorom ume-
leckého diania. Dr. Stanislav Smatlék,
DrSc. sa zaoberal funkciou umeleckej

kritiky v socialistickej spoloénosti a roz-
viedol problém hodnoty a hodnotenia,
hovoril o procese hodnotenia a o nut-
nosti komplexného hodnotiaceho stano-
viska. Takéto moZe uplatiiovat len kom-
plexne rozvinutd osobnost kritika. Pri-
tom v3ak treba mat na zreteli, Ze kri-
tika si nendrokuje absoliitnu platnost,
lebo len vyvin samotnej umeleckej pra-
Xe potvrdzuje alebo aj opravuje ume-
lecké sitidy. Ulohou hudobnej kultiry v
socialistickej spolofnosti sa zaoberal vo
svojom prispevku veddci KMM Jan
Albrecht.

Na programe prvého dila bola aj bi-
lancia predchadzajicich deviatich rod-
nikov semindrov mlad¢ch muzikologov

a Kkritikov, Statisticky prehlad tém, zG-

castnenych €lenov, analyzovanych skla-
dieb (pripravila Agédta Schindlerova)
poskytol obraz o bohatej &innosti KMM.
Rozvinula sa bohatd a plodnéd diskusia
k otdzkam poslania, zamerania, funkcie
a dopadu tychto stretnuti mladych. Vy-

KMM, ktorym pomdahala prave préaca v
Kruhu na S3tarté zo 3kolsk¢ch lavic do
praxe. Nebolo nddze ani o otvorené kri-
tické pripomienky k moZnostiam uréi-
tych zmien v ndplni semindrov a vdbec
prdce KMM, vzhladom k postupne menia-
cim sa podmienkam prace a okruhu zéd-
ujmov mladych muzikoldgov.

V pracovnej ¢asti vzhladom k jubi-
lujicemu semindru mladi muzikol6govia
neanalyzovali, ako oby&ajne, najnovsiu
slovenski hudobnii tvorbu, ale vzdal sa
hold tvorbe nédrodnych umelcov. Diela
Jana Cikkera, Dezidera Kardo$a, Alexan-
dra Moyzesa, Andreja Otend3a, Mikulasa
Schneidra-Trnavského a Eugena Sucho-
fia, ktoré siiCasne zazneli v nahrdvkach,
analyzovali Jana Suhajdové4, Ladislav Ka-
Cic, Marta FoldeSova, Viera Lippoldova,
Edita Bugalovg a Eva Cunderlikov4. Hod-
notnou sticastou tejto tasti semindra bo-
la osobnd pritomnost ndrocdnych umel-
cov Alexandra Moyzesa, Andreja O&ena-
§a a FEugena Suchona, ktor{ sa v spo-
mienkach vratili k zafiatkom svojej ume-
leckej cesty zasviitenej poslaniu vytvorif
slovenskid nAdrodni hudbu.

U% osvedéenym spestrenim semindrov
st pravidelné koncerty z tvorby L. van

chalicovej a Slafikové. kvarteto ¢ mol, |
op. 18, & 4, ktoré s velkym umelec
kym nadhladom prednieslo Ko3ické kvar-
teto.

Zaveredny deni seminara bol venovanf
principom a problematike’ dramaturgie
hudobného Zivota. Dr, Ladislav Mokr§ |
CSc., riadite! SF, ktory mé v tejto oblas-
ti bohaté skusenosti, prehladne a zasvi:
tene rozviedol zédkladné faktory (kul
tdrnopoliticky a ideovo-esteticky, dro:
veri telesa, materidlna z&dkladiia, aper
ceptna schopnost posluchédcov), stimuly:
jtice pracu dramaturga. Podnetna diskus
sla sa dotykala najaktudlnejSich otézok’
nédsho koncertného Zivota. Skoda, Ze na
dalSej plédnovanej diskusii o problema-
tike dramaturgie v jednotlivgch hudob-
n¢ch institicidch pre nepritomnost zask
umelca P. Bagina (za'SND]) a I. Dibdka |
(Cs. rozhlas) vystapil len ]. Meier, $&
HRHV (s. televizie, ¢im prakticky od-"
padla vzdcna mo¥nost konfrontécie pré:
ce nasich kiafovych  hudobngch indtith
cif, ktorgch dramaturgia je osou vj:
chovy a usmeriiovania zdujmov najir
%ich konzumentov hudobného umenia.

VIERA LIPPOLDOVA




Zlata Praha 1981

(Kategoria hudobnych programov)

riadnom uspechu tej istej ka-

Televizne reldcie s hudobnou
tematikou u nds i vo svete si
pomerne vysoko
zastipené v celkovej 3truktare
televizneho vysielania, &o je
dost prekvapujice vzhladom na
priemerny zdujem obecenstva o
koncertny a operno-baletny Zi-
vot. Tdto situdcia je determino-
vand mnohymi faktormi, z kto-
rych jednym- z najvyznamnej-
%ich je nepochybne fakt, Ze
kvalitativna tiroveii hudobno-te-
leviznych reldcii ma v porov-
nanf s ostatngmi sférami te-
leviznej produkcie . vo svete
dost vysokd froveil. PraZsky
medzindrodny televizny festi-
val Zlat4 Praha 1981 so samo-
statnou stfaZou hudobno-tele-
viznych programov tito skutoc-
nost dokuwmentoval dost vyraz-
ne. Napriek tomu, Ze v tohto-
ro¢nej shtaZi chybali ¥pictkové
hudobné reldcie, ktoré by vy-
nikali nielen svojim spracova-
nim, ale i vlastnou dramatur-
gickou invenciou, celkovy prie-
mer bol veélmi vyrovnany.

Najvdtsim podielom v kate-
gbrii  hudobnych programov
{celkom 23 prispevkov) bola
zastdpend oblast baletného u-
menia. V dénskom prispevku
nazvanom Voluntaries choreo-
graf Glen Tetley citlivo doplnil
Poulencov Organovy koncert
moderne koncipovanou, ume-
lecky vyraznou a technicky do-
konalou baletnou kredciou, kto-
rej taZiskom bolo G&inné po-
hybové stvarnenie hudobného
diela modernymi prostriedkami,
zodpovedajacimi hudobnej
predlohe. Kym celkovo komor-
nejdie ladenie tohto programu
doplitalo hudbu F. Poulenca,
program Catulli carmina z pro-
dukcie kanadskej televizie pri-
bliZil divackej obci dielo C.
Orffa nemenej Géinnou formou,
reipektujicou viak vyraznejSie
pévodni nametovi oblast tohto
dnes uZ klasického hudobného

percentudlne.

nadskej televiznej spolo¢nosti
s programom Vtdk ohnivak (na
hudbu I. Stravinského), tohto-
roény program sice nepriniesol
mnoho nového, napriek tomu,
v porovnani s ostatnou produk-
ciou na tohtoro¢nom festivale,
bol to v svojej oblasti opit mi-
moriadne cenny prispevok, kto-
rého umelecké a technické pa-
rametre vyrazne prevysili aro-
veri ostatnych programov.
Rovnako nev3ednym dojmom
zapdsobil program polskej te-
levizie nazvany Tri obrazy, v
ktorom hudba A. Corelliho, si-
fasného skladatela A. Aposto-
lisa a M. Ravela a umelecka
originalita slavnych maliarov P.
Breughela a V. van Gogha in-
Spirovala televiznych tvorcov k

jedinetnej pohybovej estetike.
V skutognosti i8lo o experi-
mentdlne baletné stvarnenie

hudby uprostred scény, vycha-
dzajice $tylovo z krajiny po-
stdv obrazov oboch maliarov.
Nebolo to teda pahe statické
navrhnutie vytvarnej scenérie
podla zndmych vytvarnych diel
tychto maliarov, ale iSlo o ba-
letnd kredciu vychadzajicu z
ducha ich maliarskeho diela.
Vysledok bol mimoriadny:
zvlast 1. a 2. cast (Corelli,
Apostolis] zaujali vybornou vza-
jomnou vézbou, plnou umelec-
kého ndboja i divackej pritaz-
livosti.

TaZisko nasho  prispevku
Chvala baletu spocdivalo v po-
odhaleni zdkulisia baletného

sveta. Televiznym divdkom ho
postupne spristupiiovali sOlisti
baletu Narodného divadla v
Prahe ndrodnéd umelkyiia Marta
Drottnerovd a zasliZily umelec
Vlastimil Harapes spolu s ja-
viskovym vytvarnikom Petrom
Tanchytiom. Aj ked esteticky
prvok trochu ustipil do dza-
dia pred dokumentarnostou,
kvalitné vykony woboch prota-

suity Carmen (Bizet — Séed-
rin), Labutieho jazera (Cajkov-
skij], Giselle a Korzdra (Adam)
I Radiza a Mahulieny (Suk])
boli ndzornou ukdZkou nésho
sifasného baletného umenia i
prostym a nevtieravym pohla-
dom na pracu oboch baletnych
umelcov.

Podobné zamery nepochybne
sledovali i sovietski tvorcovia
v programe Svet tanca, v kto-
rom znémy sibor, Moskovsky
klasicky balet, predstavil svo-
jich &lenov nielen v Ziari ref-
lektorov, ale i uprostred kaZ-
dodennej poctivej namahy. So-
vietsky prispevok navy$e pri-
pojil k jednotlivym ukaZkam zo
sifasnostl v zdujme divdkov-
ho porovnania vyvoja baletné-
ho umenia i ukéZky zo stariich
domécich i eurdpskych choreo-
grafif, &€lm celok vlastne vy-

Soltim boli uZ vopred velkou
zdrukou tohto uspechu.
Doteraz sa v hudobnej kate-
gorii eSte nestalo, aby ta ista
opera zaznela v priebehu jed-
ného festivalového rotnika v
dvoch verziach: preto je porov-
nanie dvoch realizatnych po-
fiati Mozartovho Divadelného
riaditela velmi poufné. Predo-
vietkym je treba konstatovaf,
Ze televizne spracovanie tejto
opernej aktovky je velmi pri-
liechavé a Mozart by bol iste
milo prekvapeny, ako sa doké-
zali televizni tvorcovia naSej
doby vyrovnat s tymto jeho
yJhudobnym Zartikom"“. Rakds-
ki realizdtori predlohy si tra-
di€nejsi, ich Mozart znie v §ty-
lovom interiéri viedenského
Schénbrunnu v dobovych kos-
tymoch a celou pardadou dvor-
ného divadla vtedajsej doby.

SkladateY Gian Carlo Menotti piitave hovoril v programe fran-
clizskej televizie o svojom Zivote a diele i o svojich nazoroch
na siasny Zivot a dne¥né umenie.

tvdaral populdrny kaleidoskop z
historie i suCasnosti baletu.

V aoblasti televiznych prepi-
sov opier zaujal zdpadonemec-
ky Dido a Aeneas, v ktorom sa
realizdcie zname] Purcellovej
opery ujal Td&lzerov chlapfen-
sky zbor, no este vigsi umelec-
ky zdZitok poskytol prepis Bar-
tokovej opery Hrad KknieZata
Modrofiza madarskou televi-
ziou, v ktorom interpretadna i
reZijnd zloZka boli ukdZkou pre-
cizneho pristupu, takZe celko-
vy dojem televizneho divdka
bol v3estranne pozitivny, Ostat-
ne spevaci Sylvia Sdssova a Ko-
los Kovacz a Londynska filhar-

Naproti tomu anglicki tvorco-
via cely pribeh transponovali
do sadasnosti, problematiku ak-
tualizovali do roviny nasich za-
Sich je nepochybne [akt, Ze
kulisnych problémov.

Comu dat prednost, autentié-
nosti ¢i aktudlnosti? Tu je oza]
taZké wuréit jednoznadné hla-
disko, pretoZe obe realizacie
akceptovali Mozarta a jeho hud-
bu po svojom a vydarene. (ra-

'kuska televizia vari trocha sta-

tickejsie a zdlhavejsie). Napo-
kon v3ak anglickd verzia opery
pod nazvom Impresidrio cel-
kom prdvnene ziskala jednu z
hlavnych cien vdaka svojmu

lite vokdlnej a in§trumentalnej
zloZky, na ktorej sa podielalo
I meno znamenitého spevaka
Giuseppe di Stefana.

Obluba medailénov vyznam-

nych osobnosti hudobného sve-
ta je stdle velkd u Sirokych
divdckych vrstiev, pretoZe pri-
spievaji k prehlbeniu ich ve-
domost! o hudbe a hudobni-
koch a dal$ich ziskavaju k za-
ujmu o hudbu-vdbec. V tomto
smere sa na tohtoroénom roé-
niku velmi dobre zhostili svoj-
ho poslania medailény dirigen-
ta Eugena Jochuma (mnichov-
ska televizia), skladatela Gian
Carla Menottiho (pari¥ska te-
levizna spolotnost), no predo-
vietkym vysokou profesionali-
tou zvlddnutia sa vyznacujaci
Spanielsky program o legendar-
nom gitaristovi André Segovio-
vi. Vietky tieto medailény miali
jedno spoloéné: vynikajicu d-
rovefi spracovania  atraktiv-
nych tém, takZe celkovy vysle-
dok bol viac neZ uspokojivy —
Skoda len, Ze na naSich obra-
zovkdch sa s tymito cennymi
hudobnymi programami streta-
vame len velmi zriedka.
' Z oblasti hudobnych relacii s
koncertnym zameranim zauja-
la montdZ televizie NDR na-
zvana Denné dohy, vyuZivajica
hudbu G. Ph. Telemanna z rov-
nomenného kantdtového diela.
Podobne ako v anglickom pre-
pise Mozartovej opery i tu sa
prejavili aktualizaéné tenden-
cie, no dobra myslienka pomo-
cou filmovych strihov posuniit
toto dielo od minulesti k si-
casnosti zostala skor iba na
okraji — celok miestami vy-
znieval vykonStruovane, nevie-
rohodne, takZe jedinym pozitiv-
nym elementom tohto prispev-
ku boli spevdcke vykony viet-
kych &tyroch soélistov, dokona-
le ovladdajicich svoje vokéalne
party (P. Schreier a dalsi).

Dalsie, viac & menej kladné
stranky, by sme mohli vystopo-
vat .aj u dalSich hudobnych
programov, ktorych jedinym za-
merom bolo spravidla hladanie
novgch moZnosti televizneho
spracovania matérie. Nie vZdy
sa podarilo ndjst osobité a pro-
gresivne riedenie, ale na dru-
hej strane moZno kladne hod-
notit i toto hladanie, ktoré ma
v kateg6rii televiznych hudaob-
nych programov svoje trvalé a

- nezastupitelné--miesto. oo

5

-

diela. Po minuloroénom mimo-

gonistov v ukdZkach z baletnej

moénia s dirigentom Georgom

XXVL PIESTANSKY FESTIVAL

{Dokondenie z 1. str.)
fiku, kde do pokojného Zivota obyvatelov nifivo zasiah-
nu pokusy s atébmovymi zbranami. lde o dielo s vyraz.
nym- protivojnovym podtextom, ktoré ziskalo 1. cenu
v sitazi Medzinarodnej federdcie Hudobnej ‘mladeZe.
Eniwetock zaujmé na prvé podutie bohatou farebnostou,
logickym a nendsilnym sklbenim jednotlivgch motivov

a svieZimi kompozitnymi napadmi. Uvedenie tohto die-

la bolp vitanym - spestrenim {estivalovej dramaturgie.
Ida Cerneckd, ktord vystipila ako sblistka v Beethove-
novom Koncerte pre klavir a orchester C dur, op. 15,
hrala v ,zdskoku" za nepritomnd Veru Gornostajevovi.
Tato mlada klaviristka' upozornila na seba vyspelou t6-
novou kultdrou a poetickym vyrazom. Jej Beethoven bol
subtilny a priezratny. Vdaka takémuto pristupu najlep-
sie vyznelo vylah¢ené jasavé Rondo. Skoda, Ze orches-
trdlny sprievod, ktory bol hlufny a necitlivy — plati to
najméd o II. ¢asti — sa nedokézal prispbsobit poZiadav-
kam solistky. Orchester SF pod vedenim Uda Nissena sa
viac péacil v dalsej Beethovenovej skladbe — Symfidnii
€. 7 A dur, op. 92. Velmi presny dirigent vyuZil proti-
klady pokojnych kantabilngch tsekov a dramatickych
tasti skladby a vygradoval tato vyrazovo mimoriadne
napdtd symfoéniu do pdsobivého celku.

Na posiednom koncerte SF vystipili dvaja zahraniéni
umelci, zndmi uZ z minuloroéného PF — 3ZvajCiarsky di-
rigent Ewald Korner a brazilsky klavirista Luiz Carlos
de Moura Castro. Koncert bol venovany 70. narodeninam
ndrodného umel'qa Jana Cikkera. V prvej Easti vefera
odzneli dve diela jubilanta: Spomienky op. 25 a Concer-
tino pre klavir a orchester, op. 20. Je sympatické, Ze
sme si ich mohli vypofut v starostlivom naStudovanf
zahraniénych umelcov, ktorf i tymto spdsobom prejavili
uznanie vynikajicemu predstavitelovi slovenskej hudob-
nej kultdry.

Po viacro€nej prestavke opidt GEinkoval na PF Sym-
fonick§ orchester Cs. rozhlasu v Bratislave na &ele s je-
ho Séfdirigentom zasliZilym umelcom Ondrejom Lenér-
dom. Do programu zaradend Suchoiiova Mald suita s
passacagliou, op. 3 v zinitrumentovanej podobe si za-
chovala ¢istotu a rydzost svojej klavirnej predlohy.
Lendrd sa snaZil vo svojej koncepcii v, lyrickej polohe
vyuZit delikatnu farebnost partitary, zachova#»jej pre-
hladnost a reipektovat premyslend vysjavbu diela.
V Lisztovom Koncerte pre klavir a orchester Es dur
vystipila ako s6listka Tén nn Nguyet Minh z Vietnamu.
Nechygbaji jej zdkladné predpoklady pre tuspe3né zvlad-
nutie sélového partu Lisztovho koncertu, vysledny do-
jem vSak narudili nedisté oktdvové pasdZe, ktoré zrejme
nemali pbvod v nedostatofnej technickej disponovanosti,
ale skor sivisell s momentdinou psychickou labilitou
interpretky. DvoFdkova symfGnia & 8 G dur, op. 88
vyznela v Lendrdovom poiiat! velkoryso a spontanne.

Prvy festivalovy koncert $tdtneho komorného orches-
tra Zilina dirigoval Dieter Knothe z NDR. V Bohato-
vom Concertine pastorale pre dva lesné rohy a or-
chester si zaslGZi uznanie iba vykon s6listov Vladimira
Miklovita a Jozefa IlléSa. Peter Toperczer mimoriadne

zaujal v Koncerte pre klavir a orchester A dur, KZ 414
W. A. Mozarta. Toperczer citlivo {iltruje Mozartovu hud-
bu cez svoj intelekt, pomocou ktorého nachddza opti-
malny pomer medzi jednotlivymi zlozkami jej Struktary.
Pri zachovani vSetkych 3tflovych poZiadaviek vyZaruje
z jeho interpretdcie i vyrazny osobnostny vklad. V pri-
krom rozpore s Toperczerovym vykonom bol priam trép-
ny orchestralny sprievod. Velkym sklamanim bola aj
troveii predvedenia Schuberiovej Omse & 6 Es dur,
D 830, za spoluadinkovania spevackeho zboru Berliner
Singakademie z NDR. Napriek honosnému ndzvu a dlhej
tradicii ide iba o priemerny amalérsky zbor, kde najmi
muZské hlasy st mdlé a neznelé. Vykony sblistov sa tieZ
pohybovali na ochotnickej trovni.

Ovela priaznivej3f dojem sme mali z druhého vysti-
penia Zilinského Statneho komornéha orchestra, kedy
dirigoval Talian Bruno Aprea. V Predohre dévnych a
novodobych ndrodov uplatnil Telemann svoje charakte-
rizatné schopnosti a zmysel pre humor. Aprea vyuZil
programovost skladby a nenechal si ujst vypointovanie
vtipného zdveru (Staré Zeny}. Dirigent vyfaZil maxi-
mum z moZnosti orchestra aj v oboch dalifch uvddza-
nych dielach (Mozart: Bella mia fiamma, scéna pre
sopran, KZ 528 a Symfénia Es dur, KZ 543). Pekny vy¢-
kon podala sOlistka Eva Blahova, ktora zaspievala Mo-
zarta striedmym koncertngm $t¢lom.

Slovensky komorny orchester opit demondtroval svo-
je interpretatné majstrovstvo v dielach Stamica (Mann-
heimskd symfénia B dur & 3), Torelliho (Koncert pre
dvoje husli a slatikov§ orchester E dur, op. 8, & 3) a
Vivaldiho (Koncert pre dvoje husli a slatikovy orchester
d mol z cykln L'Esiro armonico}. V oboch talianskych
barokovych koncertoch boli sdlistami zaslaZily umelee
Bohdan Warchal a Jozef Kopelman, ktori predviedli
plnokrvny a vyvdZeny vykon; obzvla3t nadchli vo Vi-
valdim. Za najzdvaZnejsie d{islo programu vak treba
oznacdit Bartokove Divertimento. Jeho stredna Sast (Mol-
to adagio) tak ufinne evokovala dusivi atmosféru doby
svojho vzniku v predvefer svetového poZiaru, Ze sme
z nej citili podobné naliehavé memento ako z mnohych
protifadistickych vytvarnych diel tych rokov.

Charakteristickym znakom suiboru Camerata slovaca
(dirigent zaslaZily umelec Viktor Malek) je objavna
dramaturgia. Do tejto orientdcie zapadd i uvddzanie
hudby zabudnutych skladatelov, neraz aj domécej pro-
veniencie, o je iste zasluZna Cinnost. Skryva viak v se-
be i riziko, Ze sila umeleckej vypovede takychto skla-
dieb v dobsledku velkého £asového wodstupu straca na
svojej intenzile. Diela tohto druhu potom mbZeme priji-
mat iba ako zaujimavé dokumenty hudobnej historie.
To je i pripad Koncertu pre tembalo a orchester bra-
tislavského skladatela 18, storofia A. Zimmermanna,
ktorého soOlovy part predniesla Marica DobidSova-Kopec-
kd. Vyraznej3{ umelecky zaZitok poskytli Styri I'ibostné
sonety na slovd W. Shakespeara od T. Bairda v presved-
divom stvdrneni Sergeja Kop#idka. Pozornost si zasluZi
aj premiéra Zimmerovej X. symfdnie, op. 82, nazvanej
Pocta Haydnovi, v Mdlkovom starostlivom na$tudovani.

origindlnemu pofatiu, ale i kva-

m:

TQMAS G. HEJZLAR

Autor v tejto skladbe, komponovanej v neoklasickom du-
chu (jej genealdgiu treba hladat najskdér u Prokofieva),
je zahladeny do diela zakladatela klasicke] symfoénie
a4 sublimuje Haydnove formové a melodické postupy
do svojej hudobnej reéi.

Vo vystipeni Ceskoslovenského Komorného orches-
tra s dirigentom Otokarom Stejskalom bolo vela prie-
mernosti, Diskutabilny je i prepis Dvofdkovho Kvinteta
G dur, op. 77 pre sladikovy orchester, lebo dielo tymto
zdsahom viac stratilo ako zfskalo, najm4 ak sa v iiom
prejavovala aj intonagnd labilita. Najlepsie vyznel Tele-
mannov Koncert pre dvoje husli a sladikovy orchester
g8 maol.. Velkou mierou sa o to pri¢inili sélisti Anna
a Quido Hilblingovei, ktor{ dnes predstavujd nesporne
najlepsie huslové duo na Slovensku. L

Z dalsich komornych saborov zoZalo zasliZeny tspech
Slovenské kvarteto, u ktorého sme najviac obdivovali in-
terpretdciu Sliikového kvarteta & 3 B. Martind. T4to
kompozicia vyznela ako velkd, nezadrZatelnd a strhujtca
graddcia. V¢borné Dolefalovo kvarteto, ktoré sa prezen-
tovalo tvorbou F. A. Mitu, W. A, Mozarta a L. Jandtka,
od prveho taktu zaujalo teplym zamatovym ténom, este
dlho po koncerte doznievajicom v u$iach.

Dva komorné koncerty boli detafované do Domu slo-
venskych skladatelov v Dolnej Krupej, ktory vytvdra
pritaZlivy rdmec pre podobné podujatia. Adamusove dy-
chové tria uZ svojim nezvyklym obsadenim — hoboj,
klarinet, fagot — je predurfené na interpretdciu skla-
dieb, neznamych i pre v#&3inu odbornikov. Siubor je
zloZeny z vynikajdcich a dokonale zohratych jednotliv-
cov. Prijemnym prekvapenim bol i komorny koncert
dvoch mladych inZtrumentalistick z NSR -— flautistky
Doris Dietzovej a gitaristky Johanny Hespeovej. Najmi
Dietzovda sa prejavila ako vyraznd umeleckd individua-
lita pri prednese skladieb Viséeho, Telemanna, |. S. Ba-
cha, Giulianiho a Burkharda,

Ensemble Oswald von Wolkenstein z Talianska sa $pe-
cializuje na uvddzanie renesanénej hudby svojej domo-
viny. €lenovia saboru hraji na vernych képidch histo-
rickych ndstrojov. Z ich interpretdcie vyZaruje veselost,
radost zo Zivota i z hry. To, Ze v#&sina hrafov vystrieda
potas koncertu 4—5 néstrojov mé, prirodzene, aj svoje
negativne strdnky. Niekedy by sa Ziadala v#d¢3ia muzi-
kantskd poctivost, hlavne pri slafikovych néastrojoch.

Ani na tohtorofnom PF nechybali velké javiskové
inscenacie. Baletny sdbor SND hostoval s Chataturia:
novym Spartakom, opera SND s Donizettiho Luciou di
Lammermoor a spevoherny sfibor NS so Straussovou
operetou Noc v Benatkach.

Vyznamnou hudobnou udalostou sa stala premiéra hu-
dobno-scénickej kompozicie Juraja Hatrika Stastny
princ, ktorej libreto spracoval autor na motivy rovno-
mennej rozpravky O. Wildea. Skladatel wvytvoril tymto
dielom netradicny utvar, stojaci na pomedzi opery, ba-
letu a pantomimy. Napriek zjavnej heterogénnosti formy
sa reZisérovi zaslaZilému umelcovi B. KriSkovi podarilo
dat inscendcii zovreti podobu. Z ufinkujicich najvédtsie
sympatie ziskala Eva Senkyfikova v pantomimickej tlo-
he Lastovigky. d

Na zaver moZno povedat, e XXVI1. pie$tansky festival
obohatil navstevnikov o pekné umelecké z&Zitky a neraz
sme na jijom po€uli pozoruhodné vykony nadich a zahra-
niénych interpretov. KORNEL DUFFEK



Hovorime so skladatelom zasliiZilym umelcom

Snimka: Z. Minafova

.

Uskuto¢nit rozhovor so zasliZilym
umelcom Jozefom Greidkom nie je vO-
bec lahksg tloha. Napriek svojmu veku
(74 rokov] stoji pred vami nesmierne
dynamicky &lovek, plny stdle novych
my3ilienok, néapadov, planov, &lovek s
origindlnymi, niekedy aZ zardZajucimi
ndzormi. MySlienok m4 tolko, Ze preska-
kuje z jednej na druhi bez toho, Ze by
ti predo3ld dopovedal. Sa rychlejsie, neZ
schopnost vyjadrit ich, a z rozhovoru
sa stdva pestrd mozaika, ktorej kamien-
ky ako keby bol niekto pomie3al. A pred-
sa, v tejto mozaike prebleskuji pozoru-
hodné, svojrdzne nézory a népady, do-
kazujice, Ze Gre3dk hlboko premysla
a rozoberg td najrozlitnejiu hudobni
problematiku a nachddza k nej svoj po-
stoj — &asto na prvy pohlad ¢udny, ba
a¥ tuddcky. S0 to néazory ¢loveka, ktory
sa umeniu, hudbe upisal a Zije iba jej —
bez zvysku — a preto sa nutne vHESmi
a hlb3ie zaoberd jej problémami a taj-
mi, ako hocikto z néds, obyZajnych ,,smr-
telnikov". Gre¥dk je z rodu tych osob-
nosti, ktoré hladia neustdle dopredu, usi-
luji sa vymanit zo v3ednej rutiny a
konvencii, ktoré tak velmi sputnévaja
nase myslenie a konanie. Nazddvam sa,
Ze i ked nateraz nebudeme azda so viet-
kymi Gre$dkovymi ndzormi s reformng-
mi nivrhmi sdhlasit, je uZ tdto jeho
schopnost rozmys§lat mimo vyjazdengch
kolaji nesmierne cenna.

Rozhovor s Jozefom Gresdkom nemoZ-
no reprodukovaf doslovne. Jeho obsah
je do istej miery prestylizovany, ale au-
torizovany.

Zatnime od Adama. Aké boli vafe hu-
dobné zatiatky, kde sii korene vaSej hu-
dobnaosti?

— Ako dietatu mi otec kapil huslitky,
na ktoré ma uéil hrat bardejovsky kap-
lan Chovanec. Naudil ma aj notdm ro-
zumiet, a na tieto huslitky som potom
vyhraval kade-tade. Poful ma takto raz
regenschori Majténi, ten si zmyslel, Ze
by som ho mohol zastupovat pri sobot-
fiajéich vefernych bohosluZbdch a zadal
ma uCit hrat na organ. Organ ma pri-
tahoval priam magickou silou, ved inych
moZnosti potut hudbu vtedy v Barde-
jove takmer nebolo. Ked som po prvy
raz potul vojenskd hudbu, nazdal som
sa, Ze sa otvorilo nebo... Ked sa re-
genschori raz povadil s fardrom, musel
som prevziat jeho ,drad” a hrat za po-
loviény honorér. To som mal 10 rokov.
Na démskom chére som nasiel akiisi sta-
rd, netdplnt ufebnicu harmoénie. Velmi
pozorne som si ju pre¥tudoval a ako 11-
roény som sa pustil uZ do prvych kom-
pozitnych pokusov. O 3tidiu hudby ne-
chcel mdj otec ani len potut. V3etky ar-
gumenty, pouZivané v podobnych pripa-
doch (cirkusant, Zobrdcka palica a pod.),
pouZil aj on a tak som si zvolil Skolu,
kde sa hudba najviac pestovala: U&itel-
sky dstav v SpiSskom Podhradi. Z tohto
obdobia sa uZ datuji védZnejSie kompo-
zitné pokusy — Komornd symfénia, Kla-
virne trio i opera Zlatulienka, ktord
som anonymne poslal do celoitdtnej sd-
faZe. Bola to zaiste opovéZlivost, ale vy-
sledok nebol taky¢ najhor3i; dodnes méam
odloZeny list Josefa Suka, v ktorom mi
pide: ,,...ani okamZik jsme nepochybo-
vali o tom, Ze opera VaSe je projevem
skutetného nadanf. Ale checl-ll byti
apFimny, naddni jaksi bez probuzené
umélecké zodpovédnosti... TouZite po
samostatném vyrazu..."

UZ od detstva ma zaujali vychodoslo-
venské karitky — tie sa stali neskdr
velmi doleZitymi v mojej kompozi€ne]
praci a fakticky boli uréujicim elemen-
tom vyvoja mojej hudobnej redi.

UZ v mladosti som sa raz ocitol na vel-
mi dbleZitom réazcest!. Ked som bol na
vojenskej Skole pre zdloZnych dOstojni-
kov v KoSiciach, moje vedomosti z hud-

Jozeiom
Gresakom

by a najm# ovladanie Kklavira spbsobili,
Ze si ma generdl Snejdarek zvolil za
domédceho ucitela hudby, ¢&i lepdie po-
vedané, korepetitora jeho dcéry Mimi.
Spriatelil som sa so Snejdarkovou ro-
dinou a bol som u nich, takrefeno, ako
doma. Generdl mal za Zenu Francizku,
ktora bola predsednitkou Cs.-franctzske]
spoloénosti. Na konci méjho' pdsobenia
v Snejdarkovej rodine chceli sa mi ddko
odvdacit a pondkli mi, Ze mi vymdZu
Statne Stipendium na $tddium v PariZi.
Bol som, pochopitelne, nadseny, ale kon-
zervativny otec nechcel o pobyte v ,zhy-
ralom“ meste .ani len pofuf, no este
vadsmi zavaZila moja vtedajSia laska —
Marienka, ktord sa pri sprdve o mojom
odchode tak srdcervico rozplakala, Ze
som sa rozhodol zostat doma, hoci s taZ-
kym srdcom. AZ po rokoch som sa do-
zvedel, Ze toto 3tipendium ziskal potom
Bohuslav Martini, ktory bol dovtedy za
vlastné peniaze v Parf{Zi. Vidy ma bole-
lo srdce, Ze som do toho PariZa ne$iel,
dnes som tomu rdd, ktovie, ako by som

ladac

sa bol vyvijal pod silnym vplyvom fran-
clizskej hudby?

I tak som v3ak chcel seridzne 3tudo-
vaf: najradSej u Leo3a Janafka, alebo
Bélu Bartbka. LenZe Jandfek vtedy pra-
ve zomrel a Bart6k nevyutoval. Skusil
som teda S$tastie u Vitézslava Novéka.
Pam#tdm sa na td prijimaciu skisku ako
dnes: robil som u neho — velmi vé-
Zeného a uctievaného nielen Ziakmi, ale
aj profesormi — skG3ku z harmoénie &
spdchal som hrozny hriech: septimu v
septakorde f-a-c-es som rozviedol hore
— do a mol. Ked mi to Novdk vytykal,
namiesto toho, aby som pokorne priznal
svoju chybu, usiloval som sa mu vy-
svetlit, Ze aj takto je to moZné... Ner-
vOzny Novak sa nesmierne rozédlil, tlkol
cvikrom do stola a so slovami: ,Mla-
diku, jste prili§ mladej, neZ aby ste mé
poufoval. Tam jsou dvere!“, ma vyhodil.
VZdy som sa za tuto epizdbdku hanbil,
dnes to uZ mdZem otvorene povedat.

Bolo teda aj po $tiddiu v Prahe a tak
som definitivne pridiel o moZnost ziskat
sistavnejSie kompoziéné vzdelanie, Rad
by som sa hol dostal ako uditel do Bra-
tislavy, pfsal tu kritiky do novin, aby
som bol pri Zriedle hudby. Ale ani toto
mi nevyslo...

Zdokonalil som sa v hre na klaviri
a mohol som neskoér ist do Prahy a pd-
sobit tu ako klavirista-korepetitor. Uro-
bil som aj konkurz do rozhlasu a v roku
1939 som mal ist hrat do Ameriky na
svetovd vystavu. Prisla vSak do toho voj-
na. Bol som dfstojnikom slovenskej ar-
mady, ale do sluZby som nenastipil,
ukryval som sa a vyhybal vojenskej
sluzbe ako sa len dalo. Vojnu som
itastne preZil a vrédtil sa do Bardejova,
kde som uéil na gymnédziu dva roky
hudobnii a vytvarmi vychovu. Ked hu-
dobni vychovu zrusdili, stal som sa hu-
dobnym poradcom PULSu v PreSove. Td-
#il som v3ak komponovat, pretoZe som
bol priam nabity hudbou... V tomto
¢ase som napisal operu Neprebudeny a
Slovenské balady pre zbor.

Casto spominate na svoje stretnutie s
Véaclavom Talichom. Malg nejak§ osobit-
ny vplyv na va¥ dalsi vyvoj?

— Stretnutie s VAclavom Talichom —
i ked bolo iba jediné — znamenalo
vrchol méjho Zivota... Nebyt jeho, som
dnes maliarom a nie hudobnikom. On mi
dal silu vydrZat vtedy, ked mi nerozu-
mel nikto a z mojej hudby si robili iba
posmedky. Talich si prestudoval moje
partitary a vyhldsil: ,Vy pilsobite jako
primitiv, ale vy nejste primitivl Ve va-
§f skladb& je zdkon. Svaz skladatelti vés
neuznd, protoZe nekomponujete podle
starych zdkond -— vy maéte sviij novy
zakon!“

Zvyknii vds nazfvat slovensk¥m Janad-
kom. Aky je vd¥ vztah k tomuto sklada-
telovi a k dal¥im velkym osobnostiam
svetovej hudby?

— Jand&kovu tvorbu som poznal pro-
strednictvom A. Krdla a F. Dostalika uZ
v Spisskej Kapitule. Mdm k nemu ne-
smierne blizky vztah. Pre budicnost je
viak Janatkova nédpevkovéd tebria nedo-
statujica. Na rozdiel od Janacka ja ne-
zhudobiiujem text, ale my3lienku. Text
vpisujem do skladby dodatofne (napr.
Zuzanka Hra3kovie).

Mojou velkou ldskou je Webern, naj-
vdtiou viak Bach. Je nad v3etkymi i nad
Beethovenom. Hraji ho vela, ale v#e&si-
nou mu nerozumeji. Minule hrali v Ko-
giciach Haydna. Dostal som Stiplavd
otdzku: ,Co povie$ na Haydna?" ,KaZdy
sa mb¥e od neho udit," vravim. ,Aj ty?*
»Ano, aj ja. Haydn je ako zornidka,
Beethoven je slnko, ale Bach je naj-
v#lsi a je nepoznany." Webern je to-
néalny skladatel, a je tondlnej¥i neZ Wag-
ner, pretoZe dodekaf6nia je vlastne to-
nalna. Schonberg totiZ neodstranil en-

harmoéniu. Nejestvuje ozajstng dodeka-
fénia, pokym jestvuje oktdva — a ak
pouZijete ,es“ a ,dis“, uZ je to chyba.
Treba odstrdnitf enharmoniu.

Aké sii vaSe tvorivé zasady?

— Podla mbjho nézoru tvorcovia si
fudia, ktorf tvoria intuitivne. Pri tvorbe
nerozmyslaji a aZ dodatofne sa z ich
diel mdZu vyvodzovat teoretické zésa-
dy. Ked Michelangelo dostal kus mramo-
ru, prv este neZ naifi poloZil ruku, videl
vysledny tvar. Nenapi¥em nié&, o vo mne
neznie, preto si saddm k notovému pa-
pieru aZ vtedy, ked vidim kone&né zne-
nie skladby. Preto méZem pisat priamo
ceruzkou do . partitdry, bez akejkolvek
skice.

Spominali ste raz, ¥e hudba sa stane
Prv§m umenim". Ako ste to mysleli?

— NuZ, doteraz skladatelia vZdy rea-
govali na nové pridy v umeni ako dru-
hi, Napriklad impresionizmus vytvorili
maliari a aZ potom ho prevzali sklada-
‘telia. Som presvedéeny, Ze v budicnosti
ponesd tato Stafetu ako prvi hudobni-
e

PouZivate netraditny notopis — bex
taktovych giar...

— Zakladom mojej hudby je buhka.
Nejestvuje predtaktie, ale hned hudob-
ny impulz. Nejestvuje taZkd a lahka do-
ba, ale impulz a pulz. Améba nie je len
mefiavka — to je pohyb. Améby, malé
jednobunecné Zivodichy sa zafali spa-
jat, a boli silnejdie ako ked boli osa-
motené. Hudobné bunky spdjam v pomere
1-2-3-5-8-13-21-34, To je to isté, ako v
maliarstve zlaty rez. Uplatiiujem Talicho-
vo heslo: ,Umenie je zdkon, disciplina
a poriadok“. Mojim zdkladnym pulzom je
pulz karidky [M. M. cca 72) a davam to
do kriZku, kym M. M. 144 je doppio mo-
vimento, &o oznafujem dvojitym kraZ-
kom. Poloviéné tempo je M. M. 36 (bez
kraoZku). To si tri rychlosti, do ktorgch
sa zmest] v3etko. I bunka je trojjedina,
ako vietko na svete (napr. para-voda-fad
a d.).

0 myslite, &im to je, Ze niekomu sa
td istda hudba péadi, inémn nie?

— Dobré dielo musi rezonovat. Ked
bude rezonovat u beZného posluchata,
hudobnika i vedca, je to dobré dielo.

Jestvuje vSak taka skladba, ktorsg by
rezonovala u kaZdého? Nehra tu predsa
131; Glchu aj stupeii vzdelania recipien-
ta

— Tvrdim, Ze moja najnov§ia skladba
— 2, ¢ast Klavirneho koncertu [Beetho-
ven ,Pre Elisku“ — v slohu 20. storo-
¢ia timoéi Jozef Gre3dk) bude rezono-

Titulnd strana klavirneho vf§tahu Gre-
£akovej opery Zuzanka Hraskovie, Kkio-
rej vytvarné riesenie je dielom sklada-
tela. Snimka: I. Grossmann

vaf absolitne u kaZdého. Ni& som na
Beethovenovi nemenil, iba ho preniesol
do nového slohu-amébizmu. Nebude to
zniet ako Beethoven, ale ako Gre3ak.

Podnet k napisaniu tejto skladby bol
dosf tragicky. Pred Vianocami 1980 som
sa v jedno popoludnie dozvedel, Ze zom-
rel majster Hanka —- hlboko to na miia
zapdsobilo. V ten isty vedfer som cesto-
val do Bratislavy k dcére. Cestou na
stanicu ma prepadla banda chuligdnov
a poranili ma boxerom do tvAre. Po pri-
chode do Bratislavy som si lahol do pos-
tele a zrazu mi zacal zniet Beethoven —
a do toho Zuzanka Hrafkoviel Vznikla
2z toho zaujimavéd polyfOnia... Skladbu
som venoval Slovenskej filharmonii, kde
mi mat svoju premiéru.

Zrugili ste taktové tiary, zaviedli bufi-
ky, vyna3li ste novy spisob hry na kla-
viri, tvrdite, ¥e doteraj¥f spdsob diri-
govania nie je spravny a chcete he na-
hradit novfm. A teraz pokus o nov§
notopis .. ..

-~ Podnietil ma Majakovskij: ,Ako
ddjst k umeniu? Treba mat dobrid ce-
ruzku, dobre ju =zastrihat a mysliet
aspoii 50 rokov dopredu...“ Ludia lie-
taji na mesiac, ale hudbu stdle pieme
po starom, na 5 linajok, VZdy som tuZil
po stroji, ktory by rychlo a presne gra-
ficky zachytaval hudbu. V zahrani&f uZ
vraj takyto stroj majd, no ndm je zatial
nedostupny. Skusil som to na obyfajnom
pisacom stroji. Kto si osvoji novy spé-
sob pisania, m6Ze napisat operu za dva
t¥Zdne, ako kedysi Rossini...

Zhovdral sa: ROMAN SKREPEK

Jedna
Z uspesnych
prehliadok

UZ od konca méja tohto roku
sme svedkami Kkoncertov zboro-
vych amatérskych telies, ktoré vo
svojom programe maju diela slo-
venskych a deskych skladatelov.
Inicidtorom takejto prehliadky slo-
venskej a &eskej zborovej tvorby
bol Zvi#z Eeskoslovenskych sklada-
telov a koncertnych umelcov a
Zviz slovenskych skladateloy -—-
jeho sekcia Klub zborovych diri-
gentov., VSetky koncerty na Slo-
vensku i v Cechédch sa konaja pri
prileZitosti politickych udalostf,
pripadajicich na tento rok: 60.
vyrodia zaloZenia KSC, volby do
zastupitelskych orgdnov a najmé
XVI. zjazd KSC a zjazd KSS.

Okrem koncertov amatérskych
zborovych telies (23. maja v Bra-
tislave a Kogiciach) konal sa dia
20. juina 1981 II zborovy koncert
v Koncertnej sieni Cs. rozhlasu v
Bratislave. Koncert potvrdil, #e
skladba programov koncertujicich
telies mdZe byt zaujimava, hodnot-
né, pestra a umelecky na vyske
aj zo skladieb len slovenskych a
Ceskych skladatelov. (Pri tomto
konstatovani nechceme tvrdit, Ze
inokedy sa naSe amatérske zboro-
vé telesd vyhybaja vo svojich pro-
gramoch skladbdm nasich sklada-
telov. Musime v3¥ak priznat, Ze v
niekforych pripadoch je tychto
skladieb pomenej.)

Miefany zbor bratislavskych uiti-
tefov pri Pedagogickom iistave
mesta Bratislavy uviedol diela Igo-
ra Bazlika (Domoniva moja), Al-
fréda Zemanovského (Znica z cyk-
In Tri obrazy z domoviny), Zden-
ka Mikulu (Pod briezkou), Fran-
tiska Sauera (Dvacaté stoleti},
Ivana Hru3Sovského (Nebanovala
by) a Ondreja Francisciho (Tri
vychodoslovenské). Zbor dirigoval
Emil Galik,

Bratislavsky detsky zbor pri
MDKO v Bratislave s dirigentkon
Elenou Sarayovou-Koviatovou sa
predstavil dielami Zdenka Mikulu
(z pionierskej suity Pod horié-
kou), Alfréda Zemanovského [Ej,
uZ je jari¢ko, Umelec z cyklu Tri
odpovede), Igora Dibdka (Hé&dan-
ky), Ladislava Burlasa (Mamka),
Juraja Pospidila (Detska jesenn —
Krieda a Lastovigky), Vaclava Fe-
lixa .(Pdt =zvonkovych hlasov -
Smie3ny, Najmilsi a Vesely) a Mi-
roslava Kofinka (Kantatina — I.
a IV. &ast).

Bratislavsky akademicky zbhor
pri PKO so zbormajstrom dr. joze-
fom Potoddrom predniesol diela
Juraja BeneZa [Hymnus), Ota Fe-
renczyho (Ako vonia hora), Igora
Béazlika (Venovanie mojmu mestu),
Zdenka Mikulu (KedyZe ta mily),
Jana Cikkera (Za horami, za do-
lami), Bohuslava Martin [Vzkaza-
ni po holubince), Petra Reznitka
(Atomus servus pacis] a Véclava
Felixa (Matka vlast).

Spevdcky zbor Technik pri SVST
v Bratislave za dirigovania Pavla
Prochézku sa predstavil dielami
Dezidera Kardo3a (Zem moja rod-
na), Alfréda Zemanovského (Ty¥m,
ktori vojnu chei), Taded¥a Salvu
(Magnificus vita salutis}, Ilju Zel-
jenku (Intermezzd a Roztopa3) a
Ivana HruSovského (Rytmus).

Uviedli sme vSetky diela, ktory-
mi sa prezentovali zbory na kon-
certe v Koncertnej sieni Cs. roz-
hlasu v Bratislave preto, aby si €i-
tatelia mohli predstavit, akd po:
zornost venovali naSe amatérske
telesd novona3tudovaniu alebo
sprecizneniu diel. Mnohé skladby
odzneli ako premiéry, mnohé sG
stifastou repertodru zborov, mno-
hé st aj sucastou programu, s kto-
rym sa nase zbory predstavuji na
zahraniéngch podidch. NemoZno
tvrdit, Ze ten alebo onen zbor
predstihol tie dal$ie, pretoZe vset-
ky si dali zdleZat na tom, aby
diela svojho repertodru predniesli
v tom najoptimélnejSom zneni a
prednese,

Na koncerte boli pritomni skla-
datelia Ladislav Burlas (mal iivod-
ny prejav v mene ZSS), Ondref
Francisci, Oto Ferenczy, VA&clav
Felix, Ivan HruSovsky, Zdenko Mi-
kula, Juraj Pospigil a Alfréd Zema-
novsky. Pofetné obecenstvo zapl-
fajace celi sdlu vytvorilo sldv-
nostnd  atmosféru a tak vzdalo.
hold nadim a feskym skladatelom
i koncertujicim zborom.

Dal%ie koncerty naSich amatér-
skych zborovych telies v ramci
spominanej prehliadky sa buda ko-
nat e¥te koncom tohto roku a po-
tom na budici rok v rdmci PraZ-
skej jari 1982, -ake-



K Zivotnému jubileu
zaslazilého umelca
prof. dr. Juraja quuzigké:_hp

INTEGRUJUCA

Raz ktosl povedal, Ze Slovdkov je prili§ mélo, nez
uby si mohH dovolit venovat sa len vlastnej umeleckej
profesii; a preto vraj musia priloZit ruku k dielu viade
tam, kde je to treba... 1 ked princip spolotenskej
delby préace sa presadzuje aj v hudobnej oblasti, predsa
len uplynulé desatrofia, v ktorych sa formovala tvar
slovenskej narodnej hudobnej kultiry — & uZ jej tvori-
vé orientdcia, alebo jej organizadnd S§truktdra — vyZa-
dovali si pritomnost a posobenie skér vSestrannych
osobnosti, neZ 1uzko zamerangch S$pecialistov. Medzi
tgch, ktori dokdzali 3tastne spojit svoje mnohostranné
zaujmy a schopnosti s celospolofenskymi potrebami,
patri aj zaslaZily umelec prof. dr. Juraj Haluzicky, ktory
sa 28. augusta t. r. doZil sedemdesiatich rokov.

Prostredie utitelskej rodiny, v ktorej vyréstol, rozvi-
nulo v jjom zdujem o mnohé oblasti 'udského poznania.
Preto sa jeho profesiondlna priprava odvijala vo viace-

rych rovindch. Na jednej strane to boli gymnazidlne sta-
did a Stddium Pravnickej fakulty UK [doktordt prav zis-
kal r, 1933), jednak 3tidium klavira na hudobnej 3kole
a na Hudobnej a dramatickej akadémii v Bratislave,
ktord absolvoval r. 1932 v triede Anny Kafendovej. V ro-
koch 1936-39 3tudoval hudobnit vedu u Dobroslava Orla;
5tidid nedokoné¢il pre odchod profesora Orla zo Slo-
venska. Svoje mnohostranné hudobné vzdelanie ukong&il
Stidiom na Vysokej Skole muazickych umeni, kde v ro-
koch 1950-53 studoval u prof. Jana Strelca zborové diri-
govanie. Hned po absolvovani VSMU stal sa pedagbgom
zborového dirigovania, ¢im sa sformovala tretia rovina
jeho posobenia v slovenskom hudobnom Zivote, ktora
postupne prind%ala plody v podobe potetnych absol-
ventov.

Kratky nacrt profesiondlnej pripravy Juraja Haluzic-
kého prezrddza, ¥e podstatna tast svojej tvorivej préace
zameral na rozvoj zborového hnutia. NielenZe vychoval
desiatky dirigentov spevdckych zborov, ktorl zastédvali,
resp. zastdvaji vyznamné posty v slovenskych umelec-
kych ingtiticiach a kolektivoch, ale k rozvoju sloven-
ske] zborovej kultary prispel aj ako dirigent dvoch
amatérskych spevokolov, ktoré sa svojimi vykonmi po
dlhé roky zaradovali medzi 3pitkové kolektivy sloven-
ského interpretatného umenia: spevokolu ZORA, ktory
dirigoval v rokoch 1935—1954 a Spevdckeho zboru slo-
venskych ufitelov, v ktorom pdsobil v rokoch 1954
1977. S tymito telesami premiérovo uviedol rad vy-
znamnych diel slovenskych skladatelov (so spevokolom
Zora spolupracoval na premiére Suchofiovho Zalmu ze-
me podkarpatskej roku 1938 a Cikkerovho Cantus filio-
rum roku 1941, so Spevackym zborom slovenskych uéi-
telov to boli premiéry muZskych zborov a cappella
od E. Suchofia, A. Moyzesa, A. Odend$a, ]. Cikkera,
0. Ferenczyho, L. Burlasa, ]. Greidka a dal3fch}. Pe-
dagogické pdsobenie Juraja Haluzického sa neobmedzo-
valo len na VS3MU. Rovnako intenzivne sa venoval do-
skolovaniu zbormajstrov amatérskych telies v rdmci kur-
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Zov, organizovanych Osvetovym ustavom. Vdaka peda-
gogickej ¢innosti profesora Haluzického, ktorou nad-
viazal na priekopnicke dielo [dna Strelca, dostalo slo-
venské zborové hnutie umelecky kvalifikovani zdkladiiu.
Rastaca droveil mnohych telies sa prejavila aj radom
medzindrodnych oceneni a vitazstiev v zborovych sita-
Ziach. Tieto uspechy slovenskych zborovych telies na
medzindrodnych férach by neboli byvali myslitelné hez
huZevnatej pedagogickej prdce jubilanta.

Pre ideovy profil zborového hnutia u nds je priznaéné
Haluzického zameranie na povodnt slovenskd tvorbu,
ktora sledoval jednak vo svojej vlastnej dirigentskej
prdci, jednak vo svojich pedagogickych pldnoch. Du-
chovng spétost naSich zborovych telies s naSou kultar-
nou tradiciou, reprezentovanou predovietkym sloven-
skou ludovou piesfiou a s kultdrnym prostredfm dnes-
nej spolofnosti, je jedna z najcennejdich deviz jeho

Cert a Kaca v SND |

a komické situacie — dospelfch
pripadne morélny
etos pribehu) vidno aj na reZij-
nom pristupe J. Gyermeka. Akoby va

Ked znamy taliansky kritik F.
Soprano hodnoti Giordanovu Ma-
dame Sans Géne ako najlepsiu
taliansku buffu posledného storo-

krasna hudba,

a hlasovo svieZejia. Hoci badat,
Ze spevdcka nie je ,,doma“ v mez-
zosopranovom odbore (jej mate-
ridl v niZSej polohe nepdsobi na-
tolko Ztavnato a mohutne ako v
sopranovych partoch), spie-
spolahlivo a vidief,

vu herecky neprehrdva, no, predsa.
jej Kaca je o. tosi prirpdzenejsia, .

¢ia (popri veldielach, akymi si
Falstaff a Gianni Schicchi), sme
nachylni pokladat to za lokdl-
patriotizmus a nedostatok histo-
ricko-kritického aspektu. S nieéim
podobnym sa vSak moZeme obdéas
stretnit aj doma; dodnes sme si
napriklad netrafli prehodnotit
opernd tvorbu nasich hudobnych
velikdnov a chédpeme ju neustdle
ako nemenni petrifikovand hod-
notu.

Tieto dvahy nadobldaju reédlne
zacielenie v sivislosti s posled-
qnou premiérou operného stboru
SND — Dvordkovou operon Cert
a Kata. Tak ako Cajkovskému lep-
Sie sedeli ,lyrické scény zo Zivo-
ta“ neZ velké historické platna,
tak aj Dvofakovou doménou je ly-
rikno a nie dramati¢no. Pravda,
v Certovi a Ka¢i sa toto lyriéno
hudobnej re&i paradoxne (a na
rozdiel od Rusalky, v ktorej je
podstatne viac priestoru aj pre
vlastna lyricka vypoved postav)
sprostredkiva cez epicky pribeh,
a to pribeh pomerne pomaly li-
nedrne sa odvijajici, VSetka Kkré-
sa Dvofédkovej rozpravkovej opery
je teda zakliata v hudbe, presnej-
Sie v jej orchestrdlnej zloZke, pl-
nej melodického a motivického bo-
hatstva, pestrej inStrumenticie. O
tosi menej vdatné si spevéacke
party, aZ na niekolko vynimiek
(napr. 4ria kiiaZnej) bez savislej-
$ich vokdinych ploch, no predsa
spevné a poskytujice nemalé he-
recké prileZitosti. Tie (a ich po-
tencidlny Géinok najmi na det-
ského divdka) pravdepodobne roz-
hodli o zaradeni tejto opery do
dramaturgického planu sez0ny.
Vieme si ju dobre predstavit me-
dzi $iestimi dal3imi operami ako
doplnok, bonbénik pre milovnikov
Dvordkovho génia, nie je v3ak die-
lom schopnym tvorit chrbtovd kost
repertodru sezbny. A pri troch
premiérach (ako v sezbne 1980-81)
~mala by byt kaZdd z nich ,chrb-
ticou®.

Isté rozpaky z dvojadresnosti
Dvofdkovej rozpravkovej opery
(deti zaujme rozpravkovy pribeh

v stlade s duchom minulorotnej
Jernekove] inscendcie Hubicky v
SND naértdva pribeh na javisku
jednoduchymi aZ strohymi tahmi.
Najlep3ie sa mu dari tam, kde aj
dielo pontka najvdaénejdie scénic-
ké moZnosti (obraz v pekle. jedi-
ng sivisla plocha, z ktorej je zjav-
nd zameranost na detské publi-
kum), najmenej v problematickom
dodatku — poslednom obraze, kto-
r¢ sa po kradsnej 4rii kilaZnej bez
scénického i hudobného vzruchu
,vietie" k ofakdvanému zdveru.
Tento obraz sa najmenej vydaril
aj scénografovi L. Suchénkovi (na
rozdiel od dovtipne rieSeného pek-
la}, kym citovo zdporné reakcie
vyvoldvajice kostymy kiiaZnej a
jej sluZobnictva moZno chépat ako
pokus o poddiarknutie negativne-
ho postoja’ inscenatorov k panskeé-
mu svetu.

S asketick¢ym pristupom réZie
koreSpondoval aj vykon orchestra
(dirigent G. Auer), ktory hudob-
nym krdsam vloZenym do partiti-
ry a ich vyspievaniu zostal dost
dlZny, Stroho pofiatému Zanrové-
mu dedinskému obrazku (prvy ob-
raz) ani hudobné nastudovanie ne-
dodalo Zivsi, Iudovej3f kolorit.

Pre niektorych d&inkujicich s6-
listov bolo terajdie na¥tudovanie
opery opdtovnym ndvratom k tlo-

- ham, ktoré stvarnili uZ v jej pred-

chidzajicich inscendcidch (1955,
1965). U Kate J. Sedldfovej a Mar-
buela ]|. Martvoiia sme zaregistro-
vali Gspesny pokus oddiferenco-
vat herecky pristup od minulgch
kredcifl a zjavne v#ésiu vytribenost
vyrazovych prostriedkov. U Sed-
lafovej to holo badat na menej
excentrickom, no o to hlb%om pre-
niknutf k jadru (fudskému vniit-
ru] postavy Kade, u Martvoiia
priam hyrivej palete poldh jeho
Certa Marbuela, ktoré striedal s
ozajstnym majstrovstvom. Menej
podnetne pdsobila tdto dvojica spe-
vacky, prifom slabdi zdstoj Kade
v celkovom vokédlnom uddinku in-
scendcie ide aj na vrub Skrtov.
Prijemne prekvapila Kata A. Mi-
chalkovej. Ani ona (naturelom
blizka herectvu Sedlafovej) posta-

Ze s postavou gzrastla. Malachov-
ského Marbuel je herecky cha-
rakterizovany jednoduchsie, spe-
vacky imponuje tdernostou svoj-
ho syteho basu, ktory vsak obdas
{napr. v scéne s Luciferom) pdso-
bi trocha malo spevne. Postavu
Jurka stvarnili aZ traja tenoristl.
V tdvodnej lyrickej piesni sa azda
najviac darilo P. Géborovi. Jeho
Jurko uspokojil vd€Smi (aZ na es-
tetiku vy3ok) neZ Luka$ v minu-
lorotnej Hubitke predovietkym
preto, Ze Dvofdkova postava je
menej narotnd a neprekraduje
hranice jeho hlasového wodboru.
Cennej$i materidl A. Judta sa naj-

' viac blysol v dramatickych vrcho-

loch zaveru prvého obrazu. Na-
znat¢il, Ze pri pokradujicej {a po-
trebnej) kultivdcii prejavu by v
nom stibor mohol ziskat posilu aj
pre exponované dramatické iilo-
hy. Spevdk spestril dynamiku svoj-
ho spevu, no jeho ton nema vZdy
potrebni , $pitku”“. Mlady E. Mer-
heim je charakterom hlasu (inten-
zitou i farbou) vhodnejsf skér pre
vyslovene epizodické udlohy a po-
dobne ako M. Martekovi (Katina
matka) neukazuje sa zatial vy-
znamnejsim prislubom pre sibor.
Jasny, svetly sopran A. Klukovej
(kita¥nd) dosahuje dramaticki
nosnost za cenu prilidnej ostrosti
tobnu vo vySSe] polohe, v ktorej
(na rozdiel od spolahlivych hlbok)
nepresveddila ani technicky. Z
predstavitelov mensich dloh upg-
tal P. Mikunld¥ (Lucifer) farebnou
vysokou polohou, jeho alternant
8. Jan&i jemu prislovednym kome-
diantstvom a A. Martvoiiovd (Kko-
mornd) ako jedind sympatickd po-
stava panského sveta. V¥sledny
vokdlny dojem 2z inscenécie sa mo-
Ze e3te v budice] sezdne v tom Ci
onom smere skorigovaf, aZ sa do
nej zapoja dalsi ohldaseni spevaci
(dve predstavitelky Kade, Marbuel
a kiiaZnd). Ale aj v pripade pozi-
tivnych vysledkov to v3ak inscend-
cii ako celku nepomdZe k nad-

priemernej umeleckej trovni.
V. BLAHO

dlhorotného posobenia v tejto oblasti. Usilie Juraja
Haluzického o prepojenie nadSho hudobného Zivota s in-
§pirujacimi podnetmi ¢eskej hudobnej kultdry naslo svo-
je manifestatné vyjadrenie v podobe spolotnych festi-
valov nagich reprezentaénych uditelskych zborov —
SZSU, Péveckého sdruZeni praZkych uditeld a Péveckého
sdruZeni moravskych uéiteli.

Jubilantov podiel na organizovani slovenského hudob- ¢
ného Zivota je mnohostranny a realizoval sa v rozmani-
tych rovindch. Spolu s Janom Strelcom koncipoval néa-
plii §tadia a budidci profil VEMU, ktory neskor dotvdral
svojim pdsobenim v mnohych akademickych funkcidch
na tejto Zkole. Po dihé roky bol iniciativnym funkcioné-
rom sekcie koncertnych umelcov pri Zvdze slovenskych
skladatelov a ¢lenom rozmanit§ch umeleckych grémif.
V sicasnosti je umeleckym vedticim Bratislavského det-
ského zboru, &lenom poradnych zborov Slovenskej fil-
harménie, OPUSu a SLUKu, &lenom Slovenskej hudobnegj
rady a predsedom festivalového vyboru Bratislavskfch
hudobnych sldvnosti. Cez tieto vyznamné posty moZe
neustdle uplatiiovat svoj nazor na tvar a funkciu socia-
listickej hudobnej kultdry, ktory charakterizuje na jed-
nej strane tdcta k tradicii a na druhej strane vedomie
moZnych a nutnych perspektiv. r

Bilancia umeleckej, pedagogickej a worganizdtorskej
tinnosti prof. dr. Juraja Haluzického prezradza nielen
jeho vSestranné schopnosti a zaujmy, ale aj velké pra-
covné nadZenie a vytrvalost, s ktorou vyoral v na3ej
hudobnej kultire hlbokd a plodnid brazdu.

JAN SZELEPCSENYI

MORECENZIE

GIUSEPPE VERDI: Sicilske ne&pory
© RCA-OPUS Sterep 5112 0801-04
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Skutoénou lah8dkou pre ctitelov krdsnej opernej hud-

by a jej dokonalych interpretov je Stvorplatiiovy gra-
moalbum, ktory n4d% QPUS prebral od talianskej firmy
RCA. Sicilske nespory G. Verdiho tu predstavuji jeden
z pozoruhodnych ediénych &inov v rdmci koprodukénej
vydavatelskej politiky. Hoci dielo nie je také zname,
ako trojica jeho predchodcov z tvorivej dielne Verdiho
(Rigoletto, Trubadiir, Traviata) a inscenované ho moZno
vidiet na svetovych operngch javiskdch zriedkavejiie —
najmi pre komplikované libreto s dejovymi meandrami
— predsa je jeho hudobna krdsa neopakovatelnd, ver-
diovsky strhujica, s mnoh¢mi Ziarivgmi ariami a zbormi.
I ked slovensky vydavatel pripravil v prilohe preklad
libreta v podani ]J. Kréméry (Skoda, Ze nie simultdnne
s talianskym origindlom), si momenty, kedy dej nie je
podstatnou zloZkou vnimania a posluchdf sleduje najmé
hudobné hodnoty. Ak uZ spominame slovensky OPUS,
treba pochvalit seridznost, s akou hola opera pripra-
vena pre domdceho diskofila po stranke informaénej —
o diele, interpretoch, librete, vrdatane jeho prekladu
nadou najskisenej$ou, najpohotovejSou a najrozhlade-
nejfou autorkou v tomto odbore, ktord citi nielen ori-
gindl, ale i hudobnd frdzu a rytmus ver3a. Maridn Jurik
v sprievodnom texte prinasa vela zaujlmavych informa-
cif, ktoré sa taZko ndjdu v beZnom opernom baedekri.
Stru¢né, ale vyerpévajice profily sOlistov (M. Arroyova,
P. Domingo, S. Milnes, R. Raimondi) a dirigenta nahrav-
ky (J. Levine) pribliZuji zase safasné interpretatné
hviezdy, ktoré pozdvihli tdto nahrdvku na vysoky ume-
lecky piedestdl. Americko-latinska kulttra interpretov
[(na diele sa podielal New Philharmonia Orchestra) je
v tomto pripade plne podriadend hudobnému $tylu naj-
vidsieho z talianskych opernych majstrov. Triezve tem-
pé4, plny, syty zvuk orchestra ¢o-to napovedd o dnes-
nom pohlade na interpretéciu talianskych diel sifasny-
mi dirigentmi (napokon s podobnym pristupom sme
sa stretli aj u nasho O. Lendrda pri nahrdvke Pucciniho
Bohémy!}. Nikde nedominuje sladk¢ romantizmus — a
predsa je to hudba plna citu, velkych graddcii a vy-
Sperkovanych aridz. Zo sOlistov najviac pitajd vyrazom,
technikou a celkovym dojmom muZi: Domingo, Milnes
a Raimondi. Nepochybne svetova sopranistka Arroyové
na niektorych plochdch nahrdvky sa dostdva nepocho-
pitelne do dzadia, o sa tyka intenzity hlasu. Je to
iste vec zvukoavo-reZijna. Orchester pod vedenim Jamesa
Levina znie ako organ — s mnohymi registrami a tie-
fiovanim, ale aj vydanim v¢razovej expanzie. Tak je to
nielen v predohre, ale aj na velkej orchestrdlno-taneg-
nej ploche III. dejstva.

Aj ked tato opernd snimka zaberie vela tasu, ba
mnohy posluchdéd sa k nej vrati aZ po menSej prestavke
vo vnimani, aby sledoval dielo s plnym sastredenim,
urdite sa jedno i druhé vyplati: pre krdsu zdZitku, pre
vrcholné estetické uspokojenie z diela, jeho umeleckého
naplnenia i zvukovej realizdcie. Aj ked sme si vedomi
mnohych technickych farovani pri nahrdvani a zostrihu
nahravky, predsa podliehame na chvilu dojmu, Ze idedl
umenia sa prave prostrednictvom velkych osobnosti a
dokonalého zdznamu naplnil. Aj to patr! k zazrakom
20. storotia a dobrodeniam, aké prindZa stdcasnikovi,
ktory dokédzal mnohé racionédlne vynédlezy podriadit hu-
méannemu a u3lachtilému poslaniu, ku ktorému patri aj
hudobné kultdra, resp. jej dokonald reprodukcia.

T U



Je neuveritelné, ako vedecko-technicky
pokrok pb6sobf aj na vyvo] umeleckého
Zivola. ESte kratko po skonceni druhej
svelovej vojny hudobno-historické pri-
ru¢ky a ucebnice dejin hudby zaradova-
li ndrody juhovychodnej Eurbpy do tzv.
okrajovgch kultar. A dnes, nielen Ze sa
ich hudobny a kultdrny Zivot vyrovnal
tradifne vyspelym kultiram, ale préave
z tychto oblasti prislo vela Zivotodar-
nych impulzov pre oZivenie a ozdravenie
tasto precitlivelej hudby Zapadu, kam
ju zaviedol neskory romantizmus alebo
subtilna zvukovosf impresionizmu.

Tohto roku je tento fakt zvyrazneny
takpovediac po cely rok pripominanym
storofnym jubileom narodenia Bélu Bar-
toka. Ak sa on stal zakladatelom ma-
darskej hudby tohto storoéia so Sirokym
nadnarodnym dopadom, tak obdobnd dlo-
hu vzal na seba dalif ,storo&ny" tohto-
rotny jubilant George Enescu. Narodil
sa 19. augusta v Livene-Virnav v cen-
tre rumunského folkloristicky bohatého
kraja. Jeho osudy a umelecky vyvoj pri-
pominaji drdhu zazrafného dietata. Na
husle hral u# od Styroch rokov, v sied-
mich ho prijali na viedenské konzervato-
rium, ktoré skondil s najvySiim vyzna-
menanim. Preto si mohol zvolit v roku
1894 PariZ za svoje Zivotné sidlo. Na
tamojfom konzervatdriu 3tuduje okrem
husli tie# skladbu u autora slavnej Ma-
non Tulesa Masseneta a Gabriela Faure,
utitela sldavneho Ravela. Nielen 1. cena
v roku 1899 v ahsolutdrium husli je pre-
javom jeho velkého nadania, ale dva ro-
ky predtym sa predstavil pariZskemu
publiku ako autor noveromanticky pro-
gramovo ponatej Rumunskej bdsne pre
archester. Tento uspech podéiarkol v ro-
koch 1901 a 1902 dvojicou populdrnych
Rumunskych raps6dii. Ako huslista sa
toskora preslavil interpretdciou Beetho-
venovho Huslového koncertu, Saint-Saén-
sovho III. koncertu pre husle a orches-

George Enescu v roku 1912.

ako pohotovy klavirista mohol wvystipit
s Sagquesom Thibaudom alebo usporia-
dat sériu koncertov s Pablom Casalsom
v rokoch $panielskej obClanskej vojny na
podporu bojujicich demokratov. O jeho
nekompromisnom postoji sved&ia tieZ
neustdle styky s vlastou, kam ako hus-
lista alebo dirigent prind3%al hodnoty,
ktoré pred nim nikto nepocul. Alebo
usporadaval koncerty na takych mies-
tach, kde predtym nikdy nebol koncert

ktora by na zédklade syntézy priniesla
povodné narodné hodnoty na Grovni sii-
dobej modernej kompozi¢ne] techniky.
0O to sa sice usiloval i s istym technic-
kym tgpechom vo svojich 3 symféniach,
orchestralnych suitach i komornychs die-
lach, ale aZ priatelské styky s Bélom
Bart6kom od roku 1924 pomohli sklada-
telovi néjst cestu k moderne] syntéze
na zaklade vyuZitia metrorytmickych
Struktar rumunského folkléru s jeho la-
tentnou harmoniou a pentatonikou i dal-
Simi toninami s indpirdciami improvi-
zatnych schopnosti rumunskych ludo-
vych hudcov - lauterov. Tak vznikla
Tretia sondta pre husle a klavir nazva-
na ,,V ludovom téne" v roku 1926, Tretia
suita pre orchester ,Vidiecka“ v roku
1938 a suita pre husle a klavir €voku-
jica v predvecer vojny v roku 1940
.Dojmy z detstva"”.

Korunou jeho celoZivotného diela fe
viak opera Oidipe, ktord od prvych po-
Ciatkov aZ do dokoncéenia tvoril skoro
30 rokov! Na rozdiel od zndmejsieho
zhudebnenia ndmetu Stravinskym priné-
Sa Enescu realistickejsl a tym aj .drama-
tickejsi pohlad na osudy antickych hrdi-
nov, ktorym vdaka svojej kompozitnej
technike vo 'vyzrelom syntetickom Style
vklada odlesk mentality svojho lIudu a
povzndia vieobecne zndmy sujet do ro-
viny stcasnejie].

Slobodu vita v roku 1945 1I. Kklavir-
nym kvartetom d mol a ndhli sa budo-
vat kultdrny Zivot v Rumunsku. Spolu-
zaklada Zvédz rumunskych skladatelov,
propaguje ich diela v zahrani&i a pri-
vddza od Rumunska dnes uZ legendar-
nych sovietskych umelcov. Oborin, Saf-
ran, Gilels alebo Sostakovié s ,Lenin-
gradskou" a Chadaturian s Huslovym
koncertom v predvedeni samotného
Enesca znamenaja tieZ obcianske a kul-
tarnopelitické vyznanie skladatela, kto-
ry v cudzine nespydnel a neodcudzil sa
svojmu ludu. Prichddza v3ak tragicka né-
zorova roztrZzka, ktoré skladatela opit
proti jeho voli uvrhla do PariZa. Ani list
predsedu vlady v roku 1954, ktorym po-
zyva skladatela spitf do vlasti, nepomo-
hol. Enescovi ubtda fyzickych 1 psy-
chickych sil. Komponuje sice este Ko-
mornd symféniu pre 12 sblovych néastro-
jov, ale dielom vanie pocit samaoty, skla-
mania i predtucha konca. Enescu zomie-
ra v PariZi 4. mdja 1955. Pre Rumunov
sa stal nesmrtelny, jeho odkazu bola
vZdy venovang plnd pozornost a tak je
tomu aj v tomto roku — v roku jeho
jubilea, Pre na¥u slovenskd i &esk( hu-
dobntt kKultiru znamend Enescu jeden zo
zdkladnych kameiiov tvorivej pozornosti
folkloru narodov. Zijacich v tzv. kar-

ter na koncertoch Edouarda Collone.
Vzapiti na to predvadzanim skladieb
].'S. Bacha. To mu umoZnilo zaloZit v
roku 4912 “narodni - cenu na podporu
mladych rumunskg¢ch skladatelov. Jeho
slava nadobudla taky rdz, Ze si mohol
zvolit ako spreviadzatelov také osobnosti,
akymi boli Richard Strauss, Maurice Ra-
vel, Gabriel Fauré alebg Talian Zijuci

uszkutoéneny.
Preslavil sa aj
jeno - Ziakov. patri

ako pedagbg. Medzi
sldavny Yehudi Me-
nuhin, sdm ucil na umeleckych Skolach
v Fuidpe i Amerike.

Nupriek vsestrannej d&innosti tento
umelec piatich hudobnych profesif ne-
ustal vo svojom tvorivom zdpase za no-
v Parf?i Alfrédo Casella. A naopak, sam vii povodni modernd rumunski hudbu,

patskom obldku. Jeho dielo dokazuje to-
tiZ nepreberné moZnosti*stylovych syn-
téz, ktoré prdave Janafek alebo Vitézslav

narodni umelci, dokazali obohatit mno-
hostranne a dosial neslychanou mierou.
Enescov umelecky a ob&iansky mordlny
postoj len dokazuje sprdvnost cesty na-
stipenej v dediCstve Iudového umenia.
MILOS SCHNIERER

Jednym z meradiel bodnotenia interpretaénych kvalit nielen
v oblasti profesiondlneho hudobného wmenia, ale aj vo sfére
zaujmuve] hudobnej tvorivej aktivity, je Uspedng prezentacia
na prehliadkach a sitaziach. V prvej polovici jula (9.--12. VIL.)
sa zufasinil na medzindrodnej sutaZi amatérskych spevédckych
zborov v rakiUskom Spittal an der Drau Spevédcky zhor mesta
Bratislavy so svojim dirigentom Ladislavom Holdskom.

Osemndsty ro¢nik (ohto vyznamného medzindrodného zbo-
rového kolbiSta privital 8 zborovych telies z Eurdpy a 1 zo
zamoria. Okrem ndSho zboru sa na sitaZi zudastnili vysoko-
s$kolské | dospelé zborové telesd z Danska, Finska, Francuazska,
Madarska, NSR, dva zbory =zastupovali hostitelskd krajinu
(Viedeni, Graz) a jeden zbor reprezentoval na sitaZi USA
{Ashland College Choir). SafaZ, ktord sa odohravala v pries-
toroch pdvabného renesanéného zamku Porcia, bola rozdelena
do dvoch kateg6rii - kategdrie ludovej a kategoOrie umelej
piesne. SutaZiace telesd sa predstavili najprv interpretaciou
dprav Iudovych piesni vlastnej krajiny, ktoré vychadzajaz tra-
ditne ponimanej upravy hudobného folkléru. Tento trend pre-
zentovali viaceré spevacke zbory, s vynimkou finskeho a nédsho
zboru. Spevdcky zbor mesta Bratislavy uviedol v katego6rii
Iudove] piesne dva zbory skladatelov ]. Hatrika [Hori¢ka zele-
nd} a I. HruSovského (2 nokturnd z vychodného Slovenska).
Obe zborové diela, ktoré bohato vyuZivaji sifasné kompozitné
a vyrazové prostriedky pri zachovani jadra Iudovej piesne,
interpretoval Spevdcky zbor mesta Bratislavy s dirigentom
L. Folaskom presvedéivo, so zanietenym vyrazom, uplatiiujic
diferencovant dynamicka a farebnu §k&dlu. Uspegne sa v tejto
kategorii uviedol kolektiv studentov z Grazu ,Pro Musica®
(dir. W. Wulz), ktory obsadil IIl. miesto. Druhé miesto v tejto
kateg6rii obsadil budapeStiansky zbor kovorobotnikov ,Vasas
Korus“ s dirigentom L. Vassom, ktory interpretoval cyklus
zborov Z. Koddlya Matrai képek. Na [. mieste (s rozdielom

Zamok Porcia v Spittali ,v kiorého priestoroch prebiehala me-
dzindrodna s@faZ amatérskych spevackych zborov.

1 bodu] sa umiestnil Ashland College Choir z USA (dir.
C. Y. Rogers).

Vyrovnanou uroviiou, poznacenou kvalitnymi interpretacnymi
vykonmi a technickou vyspelostou sa vyznaCovala sitaZ v ka-
tegbrii umelej piesne, v ktorej medzi favoritmi na popredné
umiestnenie rozhodovali len minimédlne bodové rozdiely. V tejto
kategorii s volnym vyberom repertodru bolo podmienkou d&asti
nadtudovanie dvoch povinnych skladieb (C. Monteverdi ,,0, Mir-
tillo® a dielo sufasného rakuskeho skladatela H. Haselbicka
.Erschienen ist der herrlich Tag"). Programom zo starej poly-
{onie sa prezentoval francizsky zbor z Besanconu [C. Janne-
quin, C. Monteverdi), ktory obsadil III. miesto. PresvedCivou
interpretdciou povinnych skladieb, ako aj dramaturgicky po-
sobivym, ndroénym programom, v Ktorom zbor mohol demon-
$trovat bohatQ paletu vyrazovych a dynamickych prostriedkov,
technickou spolahlivestou a istotou ziskal Spevacky zbor mes-
ta Bratislavy v tejto kategorii II. miesto. V tejto kategbrii
zvitazil a tym . miesto ziskal univerzitny zbor MUKO z Dédnskd
s dirigentom T. Vettm.

Medzinarodna sttaZ amatérskych spevackych zborov v ra-
kiuskom Spittall, naplnend tvorivou atmosférou sttaZného za-
polenia a vyrovnanou kvalitou umeleckych vykonov potvrdila

. nevyhnutnost a uZitofnost konfrontdcie interpretaénej vyspe-

losti v oblasti zborového spevu na medzindrodnom fore, do-
leZitej k dalSiemu rastu umeleckej drovne zborového spievania.

Nopvdk a ,jeho slovenski Ziaci s .nasi,.

NORA KYSELOVA
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Balet Angara od Andreja Epaja
(skomponoval balet podla Arbuzovovej
hry Priroda na brehu rieky) sa po svo-
jej fispesnej premiére na scéne Velkého
divadla v Moskve vydava na pif po dal-
Sich sovietskych baletnych scénach. Na-
posledy uviedli tento balet na scénach
Divadla opery a baletn S. M. Kirova v
Leningrade a Divadla opery a baletu v
Rige, kde ho uvadzaji pod nazvom His-
toria jednej lasky.

Desat svojich najlepSich opernych a
baletn¥ch inscendcii uviedlo neddvno po-
hostinsky Kirovove divadlg z Leningra-
du v hlavnom meste Moldavie — Kisi-
neve. Tymto zdjazdom zacal leningrad-
sky operny a baletny sibor, patriaci v
Sovietskom zviaze k najstar§im, sériu
umeleckych turné pri prileZitosti 200.
vyrofia svojho zaloZenia, '

Umelecka tvorba severoeardpskych
krajin hola dramaturgick§m stredobodom
31. rotnika Méajov§ch slavnosti vo Wies-
badene, na ktorych sa uskuto&nilo oko-
lo 70 opernych, muzikdlovych, balet-
n¥ch, inohernych, koncertnych a inych
podujati. Na sldvnostiach vystipili s do-
mécou pdvodnou tvorbou aj hostujice
sibory z Dénska, Svédska, Norska, Fin-
ska a Islandun,

Na repertoéri tohtorofnych Operet-
nyeh ty%diiov v rakdskom kidpeInom
meste Bad Ischl (12, 7. — 5. 9.) sid Le-
harova ,Cigonska laska“ a Straussova
,Viedenska krv".

Cenu Dietricha Buxtehudeho 1981 ude-
1il senst mesta Liibeckn ivajtiarskej ko-
mornej speviatke Edith Mathisovej. Pre-
vezme ju 5. II. 1982 podas Liibeck§ch
hudobnych sldvnosti,

Po Styroch rokoch divadelnej abstinen-
cie vriti sa v aprili budiceho roku Carlo
Maria Giulini opdt k opernému dirigo-
vaniu a v Dorothy Chandler Pavillon v
Los Angeles uvedie 8 predstaveni Ver-
diho opery , Falstaff“. Inscenacia Falstaf-
fa, pripravend v koprodukecii s Lon-
dynom a Florenciou, bude apdtovne no-
vfm pokusom o zaloZenie ambicidznej
opernej sezénx: v Los Angeles. Usporia-
datelom je Los Angeles Philharmonic Or-
chestra, ktorého $éfom ‘je Giulini od r.
1878. !

Bavorska Statna opera v Mnichove bu-
de v ditoch 19.—23, septembra t. r. hos-
fovat na Aténskych slavnostnych hrach,
kde uvedie Wagnerovho ,Tannhéusera®,
Straussovu ,Ariadnu na Naxe®* a Orifo-
va  ;,Carminu, buranu®, . B Rt SRR

Baldt ‘'milanskej La' 'Scaly’ na Sele so
svojimi protagonistami Calou Fracciovou
a Rudolfom Nurejevom hostoval potas
tohtorotného leta v New Yorku. Na pro-
grame boli o. i. Adamova ,Giselle" a
Prokofievoy ,Romeg a Jilia“.

Statne divadlo v Karlsruhe ziskalo pra-
vo viest v eurdpskej (znaine oneskore-
nej) premiére muzikal ,Camelot" (1960)
od znamej uspesnej autorskej dvojice
Frederick Loewe (hudba) a Alan Jay
Lerner [(text). Premiéra sa ma uskutod-
nit 3. oktdébra, t, r. To isté divadlp nve-
die 27. februara 1982 v zapadonemeckej
premiére aj novi operu vychodonemec-
kého skladatela Gerharda Rosenfelda
Hra lasky a nédhody", ktora bola skom-
ponovani podla rovnomennej divadelnej
hry Pierra de Marivauxa.

Na medzindrodnej kompozitnej sihtaii
vo Viedni ziskal prvii cenu Japonec Tsu-
moty Hasegawa za ,Capriccio pre or-
chester’ drunhii cenu Rakigan Michael
Radulescan za ,Varidcie pre velky orches-
ter® a tretiu cenu dostal Michael Stiok-
kigt z NDR za ,Orchestralnu hudbu L.

Mesto Rostock plénuje v dioch 12.—
15, maja 1982 uskutotnit TyZdeh tvorby
H, W. Henzeho. Na programe si skla-
datelove tri javiskové diela, premiéra
Huslového koncertu a prednaska sklada-
tela.

Izraelsky dirigent Gary Bertini pre-
vezme v rokm 1983 vedenie Kolinskeho
symfonickéhp rozhlasového orchestra.
Séfovsky post prevezme po japonskom
dirigentovi Hiroshi Wagasugim, ktory v
lete rokn 1983 sa stane $éidirigentom
Nemeckej opery v Diisseldorfe a Duis-
burgu.

Opera v Koline n. Rfnom a Symfonict
ky orchester severonemeckého rozhlasu
pobostinsky vystipia na tohtoroénom
festivale v §kétskom Edinburgu, kde uve-
di nova inscendiciu Rossiniho ,Barbiera
zo Sevilly" (réZia: Michael Hampe) a
Mozartovho Titusa“ (réZia: Jean-Pierre
Ponnelle ).

Opera Carmen Georgesa Bizeta, kto-
ra je pevnou sGaston repertodru oper-
nych stbarov na celom svete, sa nehré
iba v Spanielsku, hoci jej dej sa odohré-
va v Seville. Pritinou je vraj skutod-
nost, ¥e ,pdvodné libreto poddva ne-
spravny pbraz §panielskehs Zivota“, a to
dokonca na viacerych miestach opery.
Opera v Seville, ktord sa rozhodla uviest
Carmen aj v Spanielsku, naituduje dielo
uz s novou textovou verziou. Rozsah a
zdvaZnost zmien nkaZe jesennd premiéra
v Seville.




DVE BRNENSKE
SPEVOHERNE PREMIERY

Spevohra Statneho divadla v Brne, kto-
r4 patrf k nadim najvyspelejdim stbo-
rom vo svojom Zdnri, dokézala aj v uply-
nulej divadelnej sezéne 1980/1981 v dds-
ledku priaznivych prevddzkovych moZ-
nostf (stbor hra svoj repertodr na troch
scénach — v Janaékovom a Mahenovom
divadle a Redute) na3tudovat opdf pat
novych titulov. Tato &$tastnd okolnost
umoZijuje potom rozvinit i velkorysi
dramaturgiu, ktor4 mdZe prezentovat vo
vyvdZenej miere kvalitné spevoherné die-
la minulosti i sifasnosti: klasicki ope-
retu i spevohru, hudobnd komédiu i mu-
zikél, skrdtka wvSetky formy dneZného
hudobno-zdbavného divadla. Spomedzi
kolekcie novych brnenskgych spevoher-
nych premiér poslednej sezbdny zaujali
nasu pozornost dva nekaZidodenné, ne-
konvenéné tituly. 1

Prvy z nich je stard polskd spevohra
¢i singspiel (niektorymi oznafovana i za
prvy pokus o polskd nédrodnd operQ)
Krakovania a Gorali od Jana Stefaniho
{hudba) a Wojciecha Boguslawského
(libreto) premiérove uvedend 1. marca
1794 vo VarZave. Toto zdanlivo prosté,
myslienkovo i formélne nenédro¢né die-
lo je povabnym obrazkom zo Zivota sta-
rého Polska, no pre svoju Gprimnost,
vlastenectvo, nefalSovani krédsu a osobi-
ty dobovy kolorit plne zaujme este {
dnedného divdka. VerSovany hlboko vlas-
tenecky text ,jotca polského divadla“ W.
Boguslawského rozvija pestrofarebnad fa-
bulu, v ktorej okrem fandenia spra-
vodlivej ldske mladych Yudf, v§smechu
lahkovéaZnej, zdletnej Zeny a vystihnutia
razovitosti a mentality predstavitelov
dvoch znepriatelenych regi6nov (Krako-
vanov a Goralov) dochddza i k wvyslo-
veniu vadZnych my3lienok o potrebe zna-
$anlivosti a Zitia v svornosti a pokoji.
K velkej popularite a pritaZlivosti diela
prispieva vyznamn¢m podielom i hudba
naturalizovaného Cecha J. Stefaniho, kto-
r¢ po Stididch a pobytoch v Taliansku
a vo Viedni nasSiel nakoniec trvalé pbd-
sobisko vo Var3ave. Jeho hudba ku Kra-
kovanom a Goralom prezrddza nielen

tesky pOvod a talianske S§kolenie, ale
predovietkym vydatné dcerpanie z pol-
ského folkloru. A tak v celkovom pred-
klasickom St¢lovom ramci Stefaniho hud-
by sa tu mocne ozyvaji tény polského
vidieka, rdzovité polonézy a krakoviaky,
tény Iudovosti, ktorymi je vydatne na-
plnend uZ textovad predioha. Hudobna
krdsa a podmanivost uzavretych hudob-
nych &fsiel {4rie, dueta, ensembly), ich
melodickd nevSednost a #ivost, pohybli-
vost a neraz i velka dramaticka sila,
hymnicka velebnost zborov, obradnost a
strhujici temperament tancov presiak-
nutych ludovym Zivlom, ako i jemné
hudobng charakteristika a diferenciédcia
dvoch regibnov (u3lachtilejf a jemnej-
51 Krakovania, robustnej$i a drsnejsf Go-
rali]) prispievaji k neoby&ajnému &aru
a pbvabu tejto pre nas prakticky nezna-
mej spevohry.

Tim brnenskych inscendtorov sa ujal
s velkym pochopenim tohto diela a pri-
pravil vydareni inscendciu poskytujicu
divdkovi prijemnii zdbavu a delikétny
divadelny z4Zitok. RéZia S. FiSera vy-
naliezavo vyuZivajaca priestor javiska
Mahenovho divadla ddva naplno vyzniet
vietkym dejovym a humornym finesam
predlohy, citlivo odkryva a zdroven ak-
centuje Yudovost a folklorny kolorizmus
predlohy. UvaZené a 3tyl diela re3pektu-
jice hudobné nastudovanie A. Moullka,
.efektnd a vitdlna choreografia P. Bortu,
realisticky striedma a prvky ludového
vytvarného symbolu vyuZivajiica scéna V.
Stolfu a farebne i tvarovo adekvdtne
kostymy A. Vobejdu prispievaji rovna-
kym podielom k tspechu inscenécie. Z
radu predstavitelov hlavnych postdv str-
hdva na seba pozornost temperamentna
V. Pochyl4d (Dorota), muZny Z. Smuka¥
(Stach), hravy a v3etkych Sibalstiev
schopny |. Valihrach (Bardos), vyrazné
ludové typy vytvorili viak { M. Pokor-
ny (Barta), L. Juretka (Vavrinec] a F.
Zacharnik [(Bryndas), len V., Spurnid

(Baska) v den navstiveného predstave-
nia [18. V., premiéra 13. III. 1981) v

Triumfélny debut
milanskej La Scaly v Prahe

Vari najslavnej3i operny sibor sveta,
TEATRO ALLA SCALA MILAND, realizo-
val v zdvere uplynulej divadelne] sezd-
ny velkolepy projekt: vydal sa na kon-
certné turné po niekolkgych eurfpskych
Stdtoch s Verdiho Rekviem. Zatinalo sa
. v Dréd?danoch, odtial smerovalo na juh
— 12. a 13. jana vystipenie v Prahe,
nasledovala Budape&t, Sofia, Atény.

RieSenie uskutoCnif oba koncerty v
sviitovitskej katedrale vychddzalo logic-
ky sprdvne predovSetkym =z nutnosti
spristupnit toto umelecké podujatie &o
najvésiemu poftu posluchécdov (ekono-
micka strdnka urdite tieZ nebola zane-
dbatelnd) a vytvorit mu ¢o najddstoj-
nejil a s obsahom diela ¢o najviac ko-
refpondujtici rdmec. Kametiom tdrazu je
viak nevyhovujica akustika chramu,
Zvuk je tu doslova ,utopeny“, i
to najv#csie forte znie ,ako pod peri-
nou“, zloZité pradivo zborovych hlasov
sa tu triesti a v3etko smeruje k Sedi-
vému a matnému akustickému dojmu. V
niektorych momentoch posluchaé skor
tusf a domysla si td pravi, neskreslent
podobu diela; ostatne stredovek! archi-
tekti velmi dobre vedeli, prefo stavaji
chory a akd maji funkeciu. Umiestnit
viak podetny aparat La Scaly na svito-
vitsky ch6r by bolo asi nemoZné. Naj-
rozumnej$ie preto azda bolg vypodut si
piatkové predvedenie v rozhlase a plne
vychutnat v3etky finesy Abbadovho na-
itudovania a v sobotu sa potom uvelebit
v chrdme a porovnavat priamo poluté
s uréitymi zAaZitkovymi sekvenciami z
predchédzajiceho diia.

Vyber Verdiho Rekviem, diela, ktorého
vznik bol motivovany jednak Rossiniho
smriou, jednak umrtim talianskeho bés-
nika a revoluciondra Alessandra Man-
zoniho, bol premysleny a predvedenie
nemohlo dopadnit azda lep3ie. Pravda,
nepoznali sme La Scalu v jej najvlast-
nejSej podobe, v opernej inscendcii, ale
Verdiho om#a za zomrelych je tak ,joper-
nd" a dramaticka, %e jej prirovnanie
k velkolepym Michelangelovym sdsosiam
nie je vAbec neprimerané. Navyse po-
skytuje spevdkom dostatok moZnost! k
prezentédcii bel canta.

1 ked uZ sama skutonost, e k nam
zavital zbor a orchester milanskej La
Scaly bola vzruSujdca, jednako len k
lesku v¢nimoé&nej udalosti prispel fakt,
Ze za dirigentskym pultom stal préave
Clandio Abbado, 3éfdirigent a umelecky
riaditel La Scaly a Ze sedem sOlistov
(tenorista Veriano Luchetti nealterno-
val} reprezentovalo najvyznamnejfie
umelecké sily tejto scény!

Dirigentské poiiatie diela Claudiom
Abbadom vnucuje my$lienku, Ze vari ni-
jaké iné ani nemdZe existovat, Pritom

sa Abbado vdbec nesnaZil byt original-
nym za kaZdi cenu, ¢i objavovat v diele
,doteraz neobjavené“, iba sa usiloval o
to, aby jeho krasy &o najviac vynikli.
Na jedne] strane akcentoval dramatié-
nost jednotlivgch #asti (s akou Gdernou
naliehavostou vyznelo napriklad strhu-
juce Dies irae), na druhej strane rozo-
spieval lyrické pasdZe aZ k hlboke] vric-
nosti, Skvele riesil i sled jednotlivych
gasti, priom uprednostiioval bezpro-
strednt nadv#znost. Co sa tyka s6listov,
kaZdy posluchaé si aspoii v duchu polo-
Zil otdzku, ktoré obsadenie bolo lep3ie,
¢i piatkové alebo sobotiiajfie. Ale ta-
kéto tvahy si, podla miia, iba teore-
tické a taZko zodpovedatelné. Obe vo-
kalne kvarteta boli totiZ dokonalé (v pia-
tok d¢inkovali Mirella Freniovd, Lucia
Valentiniovd, Veriano Luchetti a Nikolaj
Gjaurov, v sobotu Shirley Verrettové, Je-
lena Obrazcovovd, Veriano Luchetti a
Paul Plishka). Okrem. Obrazcovovej a
Gjaurova sa azda vsetci solisti predsta-
vili v Prahe vbbec po prvy raz (Abbado
bol naposledy v Prahe asi pred 13 rok-
mij, dplne nezndma bola v3ak vari len
vynikajdca Lucia Valentiniova, k¢m Ame-
ri¢ana Paula Plishku poznaji aspoi na-
ro¢nej§i diskofilovia. Luchettiho pred-
chéddzala povest znamenitého lyrického
tenora (s akou lahkostou a samozrej-
mostou zvlddol napriklad vietky ozdoby
a ,0zdO6bky" v Hostias), o renomé Mi-
relly Freniovej je uZ vbbec zbytolné
sa rozpisovat. Najvd&%im prekvapenim
bol v3ak soprédn &ernodky Shirley Verret-
tovej, lebo spievala prave soprdnovy a
nie mezzosopranovy part (spevdtka spie-
va v operdch podetné mezzosopranové,
ale i soprédnové tlohy). Ak sa soprénu
M. Freniovej, podobne ako hlasu Renaty
Tebaldiovej dostdva privlastku ,anjel-
sky“, potom Verrettovd je o poznanie
dramatickejSia a smeruje skér k ,cal-
lasovskému protip6lu“. Obe vynikajice
mezzosopranistky, Valentiniovq a Obraz-
covova, boli svojimi vykonmi rozhodne
porovnatelné, Obrazcovovd viak niekto-
ré spodné polohy zjavne prifarbuje, kfm
tie isté pasdZe zpneli u jej talianskej
kolegyne prirodzenejiie (i ked existuje
nebezpetie takéhoto hodnotiaceho po-
hladu prdve pre rozdielnost oboch akus-
tiskych zdrojov — rozhlasu a priameho
zéaZitku). Paul Plishka, a pochopitelne,
i Gjaurov sa svojich tloh zhostili so
ctou, Plishkov bas je sice o niefo menej
zvuény neZ Gjaurovov (op#f o¥emetnost
takéhoto porovnanial!), no umelec spie-
val podstatnd ¢ast svojho partu spa-
m#ti a jeho prejav rozhodne sved¢il o
znafnej inteligencii a stotoZneni sa s
obsahom diela.

VLADIMIR CECH

dosledku zrejmej indispozicie pdsobila
menej presveddéivim dojmom.

Druhym titulom sezbny, ktory vzbudzu-
je zvysend pozornost, je muzikdl Ked je
v Rime nedela (premiéra 15. V. 1981)
od znadmej talianskej autorskej
G. Kramer (hudba), P. Garinei a S. Gio-
vannini (libreto a texty piesni). Ide o
dobre zndme, dnes uZ sldvne muzikédlo-
vé dielo majice osobitné postavenie nie-
len v talianskej, ale aj naSej muzika-
lovej historii. Bol to totiZ prdve tento
taliansky muzikdl, ktorého uvedenim
koncom pétdesiatych rokov zacala sa in-
véazia muzikdlu ako najmodernejsej a naj-
sidasnejsej formy hudobno-zdbavného
divadla na nase javiskda, Dobre sa pa-
m#tdme na to, aky rozruch vtedy u nés
tento muzikal vyvolal: na jednej strane
obdiv nad strhujicim hudobnym tempom
diela, nad svieZosfou piesiiovych a tem-
peramentnostou tane&énych ¢isiel Stylovo
sa napéjajdcich z velkej Casti z vtedy
mddnej rock and rollovej viny, na dru-
hej strane nedveru k textu muzikélu
giriaceho my3lienku péstnej morélky.
Dnes, ked sa k tomuto muzikédlu po vyse
20 rokoch op#tovne takmer hiafne vra-
ciame [(muzikal uviedlo v tomto roku
Hudobné divadlo v praZskom Karline a
po Brne ho na jeserj uvedie aj spevohra
bratislavskej Novej scény], ddvame tym
najavo, Ze v ijjom vidime (vari oprév-
nene) mimoriadne kvalitné muzikdlové
dielo, ktoré ostatne za 24 rokov svojej
existencie statilo sa Gspedne zaradif uZ
medzi muzikdlovi klasiku. N&§5 dnesny
pohlfad na toto zaujimavé a v mnohych
smeroch iste vynimofné dielo je v3sak
uZ objektivnejsi a vSestrannej$f. Oceiiu-
jeme na fiom stdle jeho Strukturdlno-
formovi progresivnost, vysoké paramet-
re zdbavnosti, ale v spravnejSom svetle
a primeranych [nie tak negativnych) di-

menzidch vidime i jeho obsahovo-mys- -

lienkovd strdnku. V mysleni a konani
hlavného hrdinu profesora Tuzziho moZ-
no vidiet tak boj ve&ného Zivotného smo-
liara, €1 typicky malého zakomplexova-
ného &loviedika bojujiceho o uspech
a vlastnt ddstojnost, ako i kritické zob-
razenie vy¢seku talianskej kaZdodennej
skutodnostl, urditd kritiku istého spolo-
tenského systému a jeho mordalky.

Brnenski inscendtori tohto muzikédlu
uspesne zlrodili jeho kvality a sprostred-
kovali ich divakovi na vybornej insce-

trojice

na¢no-interpretadnej trovni. Hoci v sit-
vislosti s jeho inscendciopu moZno ho-
vorit o prikladnej sahre vietkych zudast-
nenych divadelnych zloZiek, osobne ma
najv&ésmi upitala tanefna zloZka. Cho-
reografia L. Ogouna a P. Boriu dobre ,,ci-
ti* nezvyéajny rytmick¢ pulz tejto hud-
by a ddva mu prostrednictvom tvarneho
baletného stboru naplno vyzniet v celom
rade sviZnych taneéno-pohybovych &isiel,
ktoré nielenZe bezprostredne pdsobia na
divdka, ale pouZitfm pohybovym slovni-
kom vyznievaji aj adekvatne muzik4lovo.
K dobrému vyzneniu hudobno-tane¢nych
i vokalnych Ccisiel prispieva svedomite
pripraveny orchester vedeny dirigentom
J. Kardskom, ktor¢ — ako kaZdy kto di-
riguje tdto vitdlnu a svieZu hudbu —
si spolu so vietkymi zdtastnenymi, kto-
rgch usmerijoval, s chutou ,zgustnul®
na jej brisknej rytmike, juZanskej me-
lodike a farebnosti. ReZisér ]. Holan na-
giel v sdbore vhodné typy pre obsadenie
vietkych postdv muzikdlu, pri¢om wob-
zv]4§t $tastnd ruku mal pri obsadenf
kla¢ovych postdv. F. Zacharnik ako pro-
fesor Renato Tuzzi je priam predurdeny
pre stvdrnenie tejto ndrofnej postavy
a pritaZlivo zvladol vSetky je} vyvino-
vé polohy. E. Ve3krnpvd je ozaj lédkava
a imponujica Giovanna Ciaretti (Facit-
ka), pre ktori — verime tomul — pro-
fesor Tuzzi je ochotny podniknit najrdz-
nejsie Zivotné tortdry. Trefou vyraznou
postavou je Hanibal Ciaretti v podani
M. Pokorného. Aj ostatni ucéinkujici sd
pine na svojich miestach, reZisér tu vy-
tvdra kaZdému primeran¢ priestor k
aktivnemu vstipeniu do hry. Okrem dob-
rej prace s hercom a zladenostou v3et-
kych zloZiek, upidtava Horanova réZia
ako celok najmi tempovo-rytmickou v§-
stavbou inscendcie a jej dynamiénostou,
ktoré si v¢borné najmi v I. &asti. Ne-
moZno nespomeniit, Ze reZisér mohol Zi-
vo rozohrat pribeh sacasnych rimskych
hrdinov aj vdaka jednoduchej, variabil-
ﬁei, na prostredie deja primerane lo-
kalizujicej scéne, ktord mu ponikol v¢-
tvarnik M. Zerzula a. h.

Dve brnenské spevoherné inscendcie z
uplynulej divadelnej sezdny s ndzornym
prikladom toho, aké &iroké mdZe byt
dramaturgické rozpétie dnesného hudob-
no-zdbavného divadla, o vSetko, okrem
siidasnej tvorby, mdZe aj z minulosti spa-
dat do jeho siéry.

ALFRED GABAUER

Za Ctiborom Lenskym

viny sa Lensky odklaia

Dr. Ctibor Lensky pat-
ril kn generacii, ktora na
zatiatku tridsiatych ro-
kov zatala formovaf slo-

venski tanetnd hudbu.
Spolu s Gejzom Dusikom,
Duganom Pdlkom a Teo-
dorom Sebom-Martin-
skym predklada vtedy ve-

. rejnosti svoje prvé — a

treba povedatf — iispes-
né tane&né piesne, Pre-
nikol nimi nielen na celé
Slovensko, ale aj do Pra-
hy, kde ich s textami Ha-
ny Vitovej spieval znamy
tenorista Jéra Pospisil a
napokon aj do cudziny,
najma do Viedne, kde
ich nahrala s nemeckymi
textami zndma gramof6-
nova firma Parlophon.
Bol to pekny fispech ani
nie tridsafrotného skla-
datela.

Ctibor Lensk§ sa naro-
dil 2. marca 1908 v Bra-
tislave, Tu absolvaval
vietky fkoly, od Indovej
a¥ po univerzitu, kde zis-
kal doktorat prav. Hud-
bou sa zaoheral uZ od

detstva, pravda, ako ama-
tér, Na klaviri, ako ho-
vorieval po dosiahnuti
dostatoénej techniky po-
mocou ,Bayerky“ a roz-
nych Czerného etud, si
zatal prehrdvat — $lag-
re, A tak postupne wvni-
kd do ich stavebnej tech-
niky a skiga ... Pokus sa
vydaril, V roku 1934 vy-
chédza tlatou a na gra-
mofénovej platni jeho pr-
vé tango, pp kiorom v
rychlom slede nasleduji
dal§ie piesme. SIubny
rozvoj preru¥uje vojna.
Lensky sa stiva prena-
sledovanou osobou, jeho
skladby miznd z rozhla-
su i z repertoirov kavia-
renskych orchestrov ana
tas sa strdca aj ich au-
tor. Do civilného Zivota
sa vracia a¥ po rokm
1945, kedy sa vo verej-
nosti ujalo ~ jeho tango
Preitg sa ma nikto ne-
opyta. Odvtedy jeho tvor-
ba zaznamenala nov§
rozmach. Piesne Preéo sa
ma nikio neopyta a Ne-
bolo to nahodou sa po-
stupom ¢asu dostavaji
do zlatého fondu sloven-
skej tanetnej piesne a
skladby Jesenny podve-
ter, Cerveny tulipan, Na
scéne krdsnych dni, Po
cely deii sa te§im — aby
sme spomenuli aspoii
niektoré — patria k tym,
ku kiorym sa aj po ro-
koeh radi vraciame.

S nédstupom beatovej

od tane&énej hudby a za-
tina sa venoval Indovym
Zanrem. Tak obohatil
slovenska literatira dy-
chovej hudby o mnohé
pochody, polky a valéi-
ky. Mnohé z nich mali
svoje premiéry v popu-
ldrnej sdta%i Cs. rozhla-
su Takid mi zahraj, kde
jeho tverbu reprezento-
vali velmi testne.

Dr. Ctibor Lensky bol
v obtianskom Zivote ad-
ministrativnym pracovni-
kom a hudbe sa venoval

iha vo volnom gase,
Cast =z neho venoval
kompozicii tanenych

piesni a im pribuznych
skladieb, Zast zasa svojej
rozsiahlej diskotéke, kto-
rii zatal budovat uZ v
rokn 1925. Jeho zberatel-
skou vastion boli nahrév-
ky so svetovymi operny-
mi spevdakmi a podarilo
sa mu najmi v medzivoj-
novich rokoch ziskat aj
vela unikdtnych nahréa-
vok.

Dnes téito fonotéka je
odchodom dr. Ctibora
Lenského uzavretoun
zhierkou prave tak, ako
je nkontené jeho sklada-

telské dielo. No nezosta-
ne zabudnuté, Verime, Xe
bude efte dlho Zit pra-
ve tak, ako nafe spo-
mienky na jeho autora.

ZDENEK CON
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Augsburské hudobné tlace
18. storo€ia na Slovensku

Hudobnohistorické pamiatky
predchadzajucich  storofi sa
ndm zachovali v dvoch podo-
bach — ako rukopisy a ako tla-
te. Kym problémy sivisiace s
vyhodnotenim hudobnych ruko-
pisov sa uZ stali predmetom
slovenského  muzikologického
badania, hudobné tlafe ostali
zatial takmer dGplne nepoviim-
nuté, a to aj napriek tomu, Ze
reprezentujii v priemere tak-
mer Stvrtinu  v3etkych, dnes
znamych, zachovanych hudob-

nohistorickych pramefiov 18. -

storo¢ia na-:Slovensku. Bole by
chybou pokladat tito oblast hu-
dobnohistorického vyskumu za
menej zdvaZnu, alebo menej za-
ujimavi. Naopak, v sivislosti
s hudobnymi tlafami sa vyné-
ra rad zaujimavych problémov,
ktoré mbZu pomdct osvetlit
mnohé javy hudobnej minulosti
Slovenska.

Medzi tie historické tlaené
hudobné pamiatky 18. storotia
na Slovensku, ktoré si zaslaZia
zvladtnu pozornost, patria aj
hudobné tlate augsburskych
vydavatelov a tladiarov. Mimo-
riadna hodnota sitiboru na Slo-
vensku zachovanych augshur-
skych hudobng§ch tladi 18. sto-
rotia spofiva nielen v hodno-
te tychto tlai ako takgych a v
historickej hodnote obsahu —
teda kompozicii — ktor§ na
slovenskd teritérium sprostred-
kovavali, ale treba ju vidief aj
v znafnom kvantitativnom za-
stipeni tychto prameiiov u nas.

V rozvoji eurdpskej nototla-
¢e zohralo vyznamni Glohu aj
juhonemecké mesto Augshurg.
A% do 17. storoia udrZiavali
klutové postavenie vo vyvoji
nototlate v Eurdpe Taliansko
a Francdzsko. Postupom &asu
viak stdle viac ziskavala na v{-
zname nemecké nototla. Jej de-
jiny sa spité s mestami Frank-
furt am Main, Mainz, Augsburg
a Norimberg. Vyhodné geogra-
fické poloZenie Augsburgu ako
spojiva medzi severom a juhom
Eurdépy podporilo  politickq,
hospodérsku a aj kultdrnu pro-
speritu mesta. UZ v 16. storoéi
pritahoval  Augsburg najvy-
znamnej$ich hudobnikov svojej
doby. Nie je n&hodné, Ze pra-
ve tu vy3la v roku 1507 (v spo-
jitosti s Bendtkami} prva ne-
mecka nototlad zaznamenand v
menzurdlnej notdcii. Prekvita-
jacu vydavatelska ¢innost mes-
ta prechodne prerusili ndboZen-
ské a vojnové nepokoje. K opi-
tovnému viestrannému oZiveniu
augsburského hudobného dia-
nia pri%lo koncom 17. storofia
a v 18. storoti, teda v dobe,
s ktorou sdvis! vznik a roz3ire-
nie nami sledovanych augsbur-
skych hudobnych tladi do ostat-
nej Eurdpy a tieZ na Sloven-
sko.

Pofas 18. storofia sa stal
Augsburg = strediskom potet-
nych juhonemeckych klaStor-
nych skladatelov a doOleZitgm
centrom juhonemeckej katolic-
kej chramovej hudby. O jej roz-
voj a publicitu sa vyznamnou
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mierou pri¢inila bohatad vyda-
vatelska ¢innost augsbur-
skych tladiarov, zédsluhou kto-
rych ziskalo toto mesto popred-
né postavenie aj vo vyvoji no-
totlade.

Augsburskd nototlad bola na
prelome 17. a 18, storodia a v
priebehu 18. storofia spojené
s menami mnohych vydavatelov
a tla¢iarov. Boli nimi: Jakob
Koppmayer, Andreas Maschen-
bauer, Daniel Walder, Lorenz
Kroninger, Gottlieb Gabels, Jo-
hann Christian Leopold a Jo-
hann Christian Wagner. K naj-
vgznamnejsim z nich v3ak pat-
rili Johann Jacob Lotter sen.,
Johann Jacob Lotter jun. a &ias-
totne i KEsaias Daniel Lotter.
Z menovanych st na Gzem{ Slo-
venska zastipeni D. Walder, J.
Ch. Leopold a v$etci traja Lot-
terovei, Daldimi augsburskgmi
tladiarmi 18. storoéia, ktorgch
tlade s evidované na nasom
teritériu, st Phillip Ludwig
Klaffschenckel, Johann Michael
Labhart, Philip a Martin Weith
a Mathias Rieger.

Dejiny tlafiarenskej a vyda-
vatelskej &innosti Lotterovcov
sa kryja v podstate s obdobim
vplyvu augsburskych hudob-
nych tladi na Slovensko a aj
percentudlne reprezentuji ich
najpodstatnejSiu tast. V 18. sto-
ro¢i to boli tri generacie ro-
diny Lotterovcov, ktoré maja
nielen najvicsiu zasluhu na
rozvoji dobovej nemeckej noto-
tlade, ale aj rozhodujici podiel
na formovani hudobného Zi-
vota Augsburgu a tym vlastne
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celej oblasti juZného Nemecka.
Literatira neuvadza jednotné
tidaje o dobe trvania lotterov-
ského augsburského vydava-
telstva. Podla prevzatych infor-
méacii existovalo doké&zatelne v
rozmedzi rokov cca 1710—1830.
Najprv to bola tlaCiaren knih,
ku ktorej sa neskor pri¢lenila
aj nototlaé. Zakladatelom tra-
dicie bol Johann Jacob Lotter
sen. (* okolo 1683 v Augsbur-
gu — +1738 tamZe). Po jeho
smrti prechodne prevzal vede-
nie Johann Georg Guttmann. AZ
po fiom nastapil Johann Jacob
Lotter jun. [*1726 v Augsburgu
— 11804 tamZe). Obaja meno-
vani Lotterovci sa vyznamne za-
slaZili o zlepSenie typu noto-
vej tlate. Treti z generéacie,
Esaias Daniel Lotter (*1759 v
Augsburgu — 11820 tamZe) bol
potom uZ len udrZiavatelom fir-
my ,,Johann Jacob Lotter®, kto-
rd od jeho ¢ias vystupovala
pod roziirenfm nézvom ,Jo-
hann Jacob Lotter et Sehn“,
a od zatiatku 19. storofia aj
svedkom jej postupného upad-
ku. Obdobie najvécsieho roz-
kvetu firmy trvalo pribliZne od
30-tych do 60-tych rokov 18.
storofia, Zastiipenie lotterov-
skfch hudobnych tladi doku-
mentovanych na Slovensku ko-
re§ponduje s krivkou vzostupu,
vrcholenia a postupného dpad-
ku ich vydavatelskej pOsobnos-
ti.

Rozsah hudobného vplyvu
augsburskych tlagf na jednot-
livé slovenské oblasti bol od-
lidng. Najbohat8ie st zastipe-

né tieto pramene v hudobnych
fondoch z Kofic, Trenéina,
Kremnice, Podolinca, Lubice,
KeZmarku a zo Svedlara. Zda
sa, Ze juhonemecky, a teda aj
augsbursky vplyv zasiahol sil-
nej§ie oblast Spi%a, kde v tom
tase Zilo pomerne silné nemec-
ké etnikum, ktoré udrZiavalo
eSte stdle ¢ulé styky s Nemec-
kom. Aj ked ku konfrontdcii
dne$ného ndsho nazerania s do-
bovym stavom vyskytu prame-
fiov pomohli v niektorych pri-
padoch iné dobové dokumen-
ty (napr. inventdrne zoznamy]),
treba zdoraznit, Ze ziskat v ce-
lej sirke objektivny pohlad je
dnes uZ nielen problematické,
ale v mnohych pripadoch aj ne-
redlne, lebo podmienky zacho-
vania hudobnohistorickych pra-
meiov neboli v priebehu tak-
mer 200 rokov v jednotlivych
slovenskych lokalitdch rovna-
ko vidy prajné.

Pri riefeni problému dobo-
vosti  juhonemeckych hudob-
nych vplyvov a podnetov, ktoré
prichédzali prostrednictvom
augsburskych hudobnych tla-
¢i na tzemie Slovenska, sme
vychadzali z podetnych ruko-
pisnych poznamok v evidova-
nych tlaiach. Ich obsah nas
informuje prevaZne o tom, ke-
dy bola prislusng kompozicia
zatlenend k ostatnym sklad-
bam hudobnej zbierky, pripad-
ne do spravy toho-ktorého hu-
dobnika; teda uvéddza kolko Ca-
su uplynulo od vydania sklad-
by tladou po jej zvukovd reali-
zdciu na slovenskej pdde. V
tejto stvislosti sa totiZ zvadsa
nedd predpokladat, Ze by sa
prisluiné skladby boli zhromaz-
dovali len v akejsi zberatelskej
vasni, ale prdve naopak, Ze ich
prvoradym cielom bolo praktic-
ké pouZitie. Rezultatom doteraj-
sieho vyskumu je kon3statova-
nie, #Ze .augsburské hudobné
tlade 18. storofia sa dostavali
na Slovensko bud e3te v roku
ich vydania, alebo sem preni-
kali s jedno- aZ dvojrofnym o-
neskorenim, ktoré sa v niekto-
rych pripadoch predlZilo na
viacroény odstup od déta ich
uverejnenia. Cesta, ktorou sa
k ndm augsburské tlafe dosta-
vali, viedla pravdepodobne cez
Rakusko; hlavne Salzburg pat-
ril, popri Mnichove a Landshu-
te, k hlavnym strediskdm ich
vyskytu.

Pri vyhodnocovani stboru
augsburskych hudobnych tla&i
18. storcia dokumentovanych
na Slovensku, prvorady a naj-
vHCts1 zmysel spofiva v objas-
neni a materidlovom doloZeni
dobového juhonemeckého skla-
datelského vplyvu na formova-
nie charakteru hudobného dia-
nia Slovenska. Katolicka — pre-
vaZine eSte barokovd — chra-
mova hudba, v znameni ktorej
#ila juhonemecka oblast s cen-
trom v Augsburgu, tvorila plat-
formu, na ktorej sa v 18. sto-
ro¢i budovali hudobné vztahy
Slovenska k juZnému Nemec-
ku, Vyber skladatelov juhone-
meckeého tvorivého okruhu v
tej Struktire v akej na Sloven-
sko prenikal, bol silne determi-
novany pdsobenim vydavatel-
skej Cinnosti Lotterovcov a
Riegera, menej uZ Waldera,
Veitha, Klaffschenckela, Lab-
harta a Leopolda. Augsburski
tladiari a vydavatelia sa takto
prostrednictvom hudobnych tla-

¢i — ako jednej z foriem hu-
dobného kontaktu — vyZnam-
nym podielom zhcastiiovali na
profilovani juhonemeckého hu-
dobného vplyvu prichadzajiice-
ho v 18. storofi na naSe tlze- .
mie.

Zo skladatelov, ktori sa za-
stiipeni v augsburskych hu-
dobnych tladiach 18. storotia
nachadzajicich sa na Sloven-
sku moZeme menovat nasledu-
jucich: Francisco Ignatio Bie-
ling, Sebastian Bodino, Franz
Biihler, Benedict Fasold, Bene-
dict Geisler, Benno Gruber,
Franciscus Salesius Hagerer,
Georg Joachim Joseph Hahn, Jo-
seph  Balthasar Hochreither,
Isfrido Kayser, Alphons Kirch-
bauer, Anton Johgnn Kobrich,
Mariano Konigsberger, Lambert
Kraus, Johann Baptist Lasser,
Nonosus Madlseder, Bartholo-
maeus Mayer, Joseph Joachim
Miinster, Joseph Ohnewald, An-
dreas Oswald, Valentin Rathge-
ber, Georg Rosler, Mainradus
Spiess, Johann Baptist Anton
Vallade, Eugen Willkomm,
Gallus Zeiler a i. Najpocetnej-
S§le st dielami zastipeni M,
Konigsberger, V. Rathgeber, L
Kayser a |. A. Kobrich. Vietci
tito patrili k autoritam, ktoré
doba re3pektovala. Umelecky
najhodnotnej$i odkaz sa v3ak
spdja s menom Mariana Konigs-
bergera. Casovy vplyv jednot-
livych autorov na hudobné dia-
nie Slovenska bol striedavy. V
tridsiatych rokoch 18. storolia
je u nés badatelné silné zasti-
penie skladieb V. Rathgebe-
ra. V pétdesiatych aZ 3Zestde-
siatych rokoch sa op#t vdaka
Lotterovi udomadcnili v reper-
todri naSich chramov kompozi-
cie Konigshergera a Kobricha.
V  rozmedz{ Styridsiatych aZ
pédtdesiatych rokov 18. storo-
¢ia prevaZuji diela Kaysera,
Kobricha a nesk6r Krausa, im-
portované tlafami M. Riegera.
Vyznam ostatngch na Sloven-
sku evidovanych augsburskych
tla¢iarov a vydavatelstiev, pri
profilovani dohbového hudobné-
ho repertodru Slovenska, ne-
bol a# tak vyrazny.

Kompozicie sprostredkované
augsburskymi tladiarmi boli
takmer vyluéne sakralneho

charakteru: antifény, arie, hym-
ny, kantaty, litdnie, motetd, ne-
Spory, om$e, offertorid, respon-
sorid, Zalmy a dalfie. Vynim-
kou, ktora toto pravidlo potvr-
dzuje st sondty, sinfonie a nie-
kolko mensich inStrumental-
nych kompoziénych utvarov.

Vyznam augshurskej noto-
tlate pre hudobné dianie 18.
storofia na Slovensku nie je
teda vonkoncom zanedbatelny.
Jej prostrednictvom sa dosta-
vala na chéry kostolov Sloven-
ska chrdmova (menej svet-
skd], zvdd¢3a barokovd hudba
juhonemeckych skladatelov, Ich
vplyv, ako vyvojovo aktudlny,
vrcholil u nds v tridsiatych a
pitdesiatych rokoch 18. storo-
¢ia. Odvtedy bol postupne vy-
tlatany silnejicim pésobenim
Viedne ako centra hudobného
klasicizmu.

Histaricky cenny stibor
augsburskych hudobnych tla-
¢f 18. storofia, ktory precho-
vavaji slovenské archivy, je
vyznamnym nielen pre sloven-
sk muzikol6giu, ale aj pre za-
hranitné, najmi nemecké hu-

- dobngohistorické badanie.
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Druhd verzia VyslouZilovej monografie
o hudbe 20. storo€ia vychddza po 16 ro-
koch v celkom novej podobe, doplnena
a rozéireng radom poznatkov sedemde-
siatych rokov, ale i ohohatend o syn-
tetické zhodnotenie javov, ktoré v Zase
prvého vydania knihy iba kry3talizovali.
Po precitani tejto obsiahlej a faktami na-
bitej monografie hudby 20. storotia si s
ddivom uvedomujeme, #e podobné die-
lo doteraz v &eskej podobe neexistuje...
Problém syntetickych knih o hudbe roz-
siahlejsieho Stylového wobdobpia spodiva
vo volbe Kkritérii pohladu a v wobjekti-
vite i proporcionalite centier a aspektov.
VyslouZilova met6da i pohlad na eurbp-
sku hudbu zarufuji vyscky stupeii objek-
tivity, ktory ¢&asto postrddame u mno-

Myslim, Ze hlavnou prednostou tohto
zasluZného diela je stdle vedomie po-
treby poctivého analytického detailného
pristupu pri dodrZani zdkladnej filozofic-
kej koncepcie diela. Autor akoby sa ve-
dome vyhybal pauddlnej syntéze, ktord
poznamendva rad podobne koncipova-
nych knfh. Docenenie toho, o obvykle
nemeckd muzikoldgia wodsiva pod poj-
mom ,Randgebiete” na samotny okraj
mapy Euro6py, robi z VyslouZilovej knihy
kvalitativne novii vedeckii monografiu.
OdraZa dynamiku vyvoja i protiklad Za-
padu a Vychodu a prind3a najmé pre
radikédlny folklorizmus, sovietsku hud-
bu a narodnid orientdciu klasikov hudby
20. storofiyg rad zakladnych novych po-
znatkov. Priznacné pritom je, Ze zloZita
probiematika velkg¢ch zjavov zépadoeu-
ropskej hudby nie je odstvand. Naopak
-- VyslouZil nadv#zuje na svoje bohaté
analytické skusenosti zo §tidia diela kla-
sikov druhej viedenskej S$koly (mimo-
chodom, v nalich podmienkach bol pred
vySe 20 rokmi prvym autorom vedecky
fundovanych monografickych 3tidii o
jednotlivych vyznamnych zjavoch zéapa-
doeur6pskej hudby 20. storofia) i dal-
gich zjavov a k nim nachadza a doceiiuje
paralely, ktoré byvaju obvykle iba po-
vrchne vélefiované do vyvojového kon-
textu. K zasvdtenym Stidiam patri ma-
terial o Kienkovi, Eislerovi, bohatt zna-

by prezradzaji kapitoly o Bartokovi, Ko-
dalyovi a Enescu. Tak by sme mohli
pokratovat dalej smerom k druhej polo-
vici 20. storotia. Tu sa este viac neZ pri
vstupnych kapitoldch potvrdzuje uréuji-
ci filozoficky ton diela. VyslouZil ma da-
leko k tomu, aby vytvdral mozaiku ira-
ciondlnych ploch a plosiek, o ktorych
filohe, polohe a velkosti sa obvykle zva-
dzaji zbytotné polemiky. Rozhodujica je
jednota pohladu na eurdépsku hudbu v
jej rozmanitosti a schopnosti interpre-
tdcie v kontexte odli¥ného historického
vyvoja. V tomto smere je VyslouZilova
kniha preukdzatelne novd a samostatnd
a prezentuje kvalitativne novy stupeii
poznatkov marxisticke] vedy a umenia.
Pri prdacach podobného rozsahu a roZ-
ptylu bude, pochopiteine, rad divergen-
cif v jednotlivestiach, ktord stmeluje a
prekondva jednota zdkladnej koncepcie.
Tu moZno diskutovat napriklad o tom,
&1 je opravnené vyé&lenenie niektorych
zjavov v podobe samostatnych malych
kapitol (&asto ide o typograficki zaleZi-
tost, pretoZe samostatnd kapitolka je roz-
sahom podstatne menSia neZ pasdZ o
inej osobnosti, ktord v3ak nie je zvy-
raznend v kontexte prace samostatnym
vytlenenym ndzvom]. TaZko budeme au-
torovi vyc&itat dve hébovské kapitoly,
ked je autorom velkej hébovskej mono-
grafie a ak v nich re$pektuje proporcio-

po samostatnych kapitolach o zjavoch,
akymi boli a st napriklad Penderecki,
Varése, Boulez, Nono, Stockhausen atd.,
zatial &0 by mu mohlo typografické vy-
tlenenie samostatnych kapitoliek o Lel-
bowitzovi, Vogelovi alebo Lato¥inskom
pripadat ako nadbytofné... To s viak
nepodstatné detaily, ktoré si naviac v
koncepcidch zasiahnutych rizikom pre-
menlivosti vlastného materidlu a nedo-
statofnosti tasového odstupu nutné. Azda
prave preto volil autor metdédu sihrn-
nej kapitoly Slovo o sufasnych kompo-
zi¢nych Zkoldch. VyslouZilova monogra-
fia o hudbe 20. storofia je v podobe
reedicie vyraznym ¢inom nasej muziko-
l6gie. Svojou konceptnou dbslednostou,
detailnym prepracovanim aspektov, kto-
r¢m doteraz nebola v tejto miere veno-
vand pozornost, i schopnostou udrZat for-
malnu vyvéaZenost a pristupni jazykovi
podobu zasluhuje, aby sa dostala i k €es-
kému C¢itatelovi, pripadne aby bola pre-
loZend do nemdiny a platne zapOsobila
v dialdégu o novi a pravdivej3iu koncep-
ciu hudobnych dejin Europy 20. storo-
¢ia. O jej sirokom uplatneni u nés nie
je potrebné sa nejako zvlast sirit. Iste
sa stane vitanou vysokoskolskou prirué-
kou i nevyhnuinym Kkompendiom pre
vietkych, ktori sa pravidelnej$ie pohy-
buji v teréne hudby nasho storodia.
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